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Aurorretraios

Autorretrato, 1974
Oleo sobre carton
28.5=247¢cm

Autorretrato en Santa Fe, 1986
Oleo sobre papel
T7=51cm

Autorretrato, 1982
Oleo sobre carfon
60x50cm
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Autorretrato con clasicos, 1997
Oleo y collage sobre telay madera
55=50cm
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Autorretrato, 2008
Oleo sobre lienzo
60%50cm

2010

Autorretrato cubista,

Oleo sobre lienzo

60%60cm

Autorretrato, 2017

Alvarezado sobre fibracel

56 x 46 cm
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PRESENTACION

aUniversidad delas Américas Puebla ha formado generaciones de artistas, in-

genieros, cientificos, administradores, politlogos y antrop6logos, entre otros

profesionistas. La diversidad es uno de los sellos distintivos de nuestra casa
de estudios. Desde 2009, Capilla del Arte UDLAP funge como extension cultural de
la Universidad y como sede de encuentros entre artistas, propios e invitados, con di-
versos publicos. Nuestro foro y galeria son un escaparate para conocer otras formas
de ver y expresar el mundo; esta exhibicidn es clara muestra de ello.

Antonio Alvarez Moréan es un orgulloso egresado, distinguido profesor y recono-
cido artista poblano que acttia, ve y piensa diferente. Tofio, como lo conocemos, ha
demostrado ser un artista de parodias y paradojas. Su estilo va mas alla de lo atrac-
tivo del color yla forma, de lo que se cree ver a simple vista. Hay que «ver para creer»,
hay que pensar para existir, aunque puedes no hacerlo y dejarte llevar por la primera
impresion (que, en este caso, jamas se olvida).

Suvisién estética fusiona tres 4mbitos: el arte, lo popular y lo religioso. Alvarez es
un artistaintegral, bien puede dibujar a mano alzada, hacer un disefio en Photoshop,
ser protagonista de un performance, un video o un chisme de la farandula, o bautizar
con su apellido una técnica en la que une la encdustica con el collage. El curador
invitado para esta exposicién, Erik Castillo, lo ha nombrado creador del estilo pop
neo-novohispano.

La UDLAP ha sido testigo de sus procesos creativos en diferentes etapas, esta
muestra antoldgica es consecuencia de su constanciay disciplina como artista. Dicen
que «si crees, veras», yo les invito a contradecir esta idea y, como un cientifico que
demuestra su hipdtesis a través de la observacion, mejor «ver, para creer».

MARIE FRANCE DESDIER FUENTES

-= Santo Nino Pintorcito, 2003
Calcografia
31.3=23.5cm



INTRODUCCION

Por ultimo, la naturaleza tiene que estar presente.

Las plantasy los insectos, sobre todo las ararias,

son excelentes comparieros para los artistas,

asi como el canto de los pdjaros, las ranas y los grillos,
porlo que sugiero que cuente con un espacio exterior
desde donde, ademds, pueda observarse el cielo.
Antonio Alvarez Mordn, El estudio del artista pldstico

a exposicién presenta una antologia de obras del artista visual poblano que

cubren el periodo de 1966 a 2018, es decir, pueden verse trabajos realizados

desdelainfancia de su autor —cuando comenzé a dibujar- hasta algunos pro-
ducidos muy recientemente. El objetivo curatorial es ofrecer al publico una muestra
representativa y estimulante de todos los procesos creativos y de distintas épocas —y
series iconicas— de Antonio Alvarez Mordn. El acomodo de las piezas en exhibicién
no es cronoldgico y estd organizado en trece apartados museograficos breves, inter-
vinculados de varios modos. De esta manera, la experiencia del recorrido resulta més
organica, al tiempo que larecepcién de la obra aporta una mirada comprensiva de la
trayectoria del artista.

Cadaapartado o capitulo corresponde a una serie iconografica especifica (Fardn-
dula cubista, Engario coloridoy Santos Nirios), un género visual concreto (Autorretratos
y Retratos), un procedimiento técnico-pldstico asociado a una etapa creativa (Alvare-
zados, Monotipia, Collage, Pintura tempranay Dibujo temprano), un formato de obra
(Muralesy Cuadernos de dibujo 1966-2007) o a un aspecto relativo a la sensibilidad y
al discurso creativo del artista (Derivados/ Coleccion objetual). Cabe sefalar que la
disposicién de los citados capitulos no se traduce de forma abrupta en la planifica-
cién escenotécnica de la exposicion, en otras palabras: la museografia presenta los
diferentes apartados sin interrumpir o fragmentar demasiado la fluidez de la obser-
vacion delos contenidos. Como aditamento al despliegue de las obras en el espacio, se

Mora Escudero en bikini con los brazos en alto, 2007 e
Oleo sobre lienzo
152 =101cm

Coleccion particular






Beato Sebastian de Aparicio, 1977 1

Acrilico, finta y barniz sobre pape

produjerony editaron tres materiales ex profeso para el proyecto expositivo: un video
con la reproduccién integra de una libreta de dibujo, un video con la reproduccion
de un atlas visual con collages y un audio con fragmentos de una conversacion entre
el artistayel curador dela exposicion. Asimismo, se disefiaron infografias conla des-
cripcién de los componentes objetuales de los ensamblajes, para el desciframiento e
interpretacién del espectador.

En el momento de su aparicién profesional en el sistema del arte, Antonio Alvarez
Moran desarroll6 una conexién singular con la tendencia neomexicanista visible en la
escena creativa, sobre todo, durante los pasados afios ochenta. Delirando adrede con
laterminologia, puede decirse que el artista personalizo su referencia neomexicanista
alos temasrelacionados conlaidentidad, creando un arte pop neo-novohispano. Den-
tro de las caracteristicas que definen el estilo o estética de Alvarez Morén, a través de
las tiltimas tres décadas de produccién artistica, las mas evidentes son: el sentido del
humor, la tensidn entre lo sacro y lo profano, el cruce entre la psicodelia urbana y
el mundo tradicional, la desfronterizacién de la industria del entretenimiento res-
pecto ala historia del arte, la paradéjica combinacién de la sintesis pléstica con la
complejidad barroca, entre otras.

Particularmente, el elemento mas llamativo o sorprendente de la propuesta de
Antonio Alvarez Morén es el sello de su estilo plastico, el poderoso tipo de configura-
cién formal que se advierte en la confeccion de sus imagenes desde una época muy
temprana, es decir:la acumulacién ritmica y cromética, tan tinica, de tramas lineales
y texturas Opticas que dan caracter y estructura a sus dibujos, pinturas, estampas e,
incluso, a sus objetos. Es muy probable que esa cualidad alterada del color y las formas
provenga, simultaneamente, del interés del artista por el arte europeo de prevanguar-
diay de vanguardia, de su gusto porla estética de Van Gogh y de Picasso y, por supues-
to, del juego conlos cédigos visuales del arte colonial y de laimagineria popular.

Lo que si es seguro es que el efecto visual tan alucinante que salta a la vista en
lasimagenes del artista, algo asi como la versién neobarroca -y reinterpretada— dela
trama de puntos Ben Day de la grafica industrial (que inmortaliz6 en sus cuadros Roy
Lichtenstein), es producto dela prodigiosa capacidad de Antonio Alvarez Moréan para
mirar las cosas del mundo, del contexto del arte, del &ambito dela cultura y del entorno
de lavida cotidiana, que en todos los casos magnifican la intuicién del artista. En el
principio —adolescencia-, atrapado en la trama del destino, el artista comenzo a di-
bujar y a pintar mientras se sobreponia a un periodo de enfermedad e introspeccién;
desde entonces, la trayectoria de Antonio Alvarez ha sido constante y consecuente
conunaideainamovible: hacer yver arte es una forma de creencia.

ERIK CASTILLO

65%50cm






ALVAREZADOG

roceso pictdrico —creado por el autor en 1997- en el que se combinael collage,
laencausticay el 6leo. El procedimiento consiste en la elaboracién de un colla-
gesobre un soporte firme, en el que se cubren las imégenes del fondo con una
fina capa de ceray dleo. Una vez seco se realiza un esgrafiado con una punta de metal
caliente y se descubren algunas formas, retocando las marcas de dleo para unificar
laimagen final. Las series de Santos Nirios y Pueblo sonidero estan realizadas bajo
este procedimiento, entrelazando elementos de la arquitectura religiosa mexicana

y el disefio grafico popular.

Fl misterio de las hermanitas Abasolo, 1995 Tonantzintlal, 1997 e
Alvarezado sobre fibracel Alvarezado sobre lienzo
64x945¢cm 122=92cm
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Eterno femenino, 2014-5
Oleo v alvarezado sobre lienzo
130 =350 cm

Coleccion particular
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Anima monja, 2018 ||
Alvarezado sobre fibracel con marco pinfado
67%56cm

Lyn May triunfadora, 2018 ==
Alvarezado sobre fibracel
83.5=54.6¢cm
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Mi papd, 2017
Alvarezado sobre fibracel
59x48cm

Coleccion Cristina Alvarez Moran
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Fiesta de (2 [lanuanca

La fiesta se celebra en la Capilla Real o de Naturales el cuarto lunes de Cuaresma. Su
nombre se deriva de la palabra nahuatl tlahuanqui, que significa «borracho» o «em-
briaguez». Sellevalaimagen de san Pedro de Animas ola del santo patrono del barrio
donde estd la circular; se reparten cruces de madera a todos los asistentes, después
se dade comer a todoslos «principales».

Tomado de Bonfil, G. (1973). Cholula, la ciudad sagrada en la era
industrial. México: Instituto de Investigaciones Histdricas, UNAM.
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Fiesta de la Tlahuanca, 2006
Oleo sobre lienzo
140%390 cm

Coleccion Hotel Real de Naturales Cholollan
Reprografia John 0'Leary
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ENGAND GOLORIDE

RETRATO CONTEMPORANEO DE MONJAS (2011-2018)

aimportancia del género deretratos de monjas en la historia dela pintura novo-

hispanaesindiscutible. Estas pinturas tuvieron su apogeo durante el siglo X V111,

ylareinterpretacion del artista en el siglo xX1las desplazo al contexto del len-
guaje artistico actual, llevandolas del ambito sagrado al profano. La propuesta com-
pleta consta de las series Retratos de retratos de monjas coronadas, Retratos-territorio
de monjas santas, Retratos de monjas alternativasy Monjdpolis. La primera serie recu-
perala costumbre de codificar las imédgenes a través de un catalogo de atributos, de
modo que las figuras reinterpretadas contienen los siguientes elementos: el habito,
la corona, el Nifio-Dios, la palma de flores y la cartela; algunos de ellos son variados,
como €l cirio, el anillo, el libro con las constituciones de la orden, el rosario, el escapu-
lario,la plumay el escudo. En algunas piezas hayincrustaciones de pequefios objetos
tridimensionales yldminas de cobre grabadas al aguafuerte con las que se imprime
unaedicion de estampas.

La serie Retratos-territorio de monjas santas conforma una narrativa de la mistica
femenina cuyos modelos son religiosas canonizadas que fundaron o reformaron
congregaciones con presencia en la ciudad de Puebla. La serie Retratos de monjas
alternativas entrelaza personajes de cultura pop con referencias y caracteristicas ha-
giograficas delas monjas, que desplazan al personaje histdrico o ficticio haciala con-
temporaneidad. Monjdpolis consiste en una serie que, por medio del dibujo, explora
la presencia delas religiosas en la pintura

= Engano colorido, 2018
Oleo y rosario sobre lienzo
120 =90 cm
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La monja que regreso al siglo, 2018
Oleo y objefos sobre fotografia coloreada y madera
39%34cm
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LA PASION DE CRISTO |

Ver para creer
Antonio Alvarez Moran

Retrato alterado de sor Maria de la Luz, 2014
Oleo, anillo y placa de cobre sobre lienzo con marco de madera antiguo

164 =115¢cm

Reprografia Jorge Carlos Alvarez

25



Autorrelicario, 2015
Fragmento de cartilago, ensamblaje y 6leo con marco y vidrio convexo
60=45¢cm

Obra inspirada en un retrato de dofia Teresa Antonia Alva-
rez de Abreuy Bertodano, monja de claustro del convento
dominico de la ciudad de Madrid, en el siglo XvIIr. Al ser
la monja homénima del autor, dicha imagen fue elegida
COmMO marco para conservar sus restos nasales.

1. Parte de un escapulario mariano que muestra,
pintada a mano, unaletra «M» flanqueada por dos rosas
y una corona de nueve picos que representan los nueve
dfas en que el artista guardé reposo después de la inter-
vencién quirdrgica.

2. Reliquia con un fragmento del cartilago del tabi-
que nasal de Antonio Alvarez Moran, extraido en la ci-
rugia, ubicada en el vientre de una Virgen de Guadalupe
cuya caracteristica es un Cristo que, saliendo de su cabe-
za, resucita poderoso, otorgando al autor la respiracién
anhelada.

3.  Escapulario del Santo Nifio Médico yla Virgen de
Guadalupe, intermediarios divinos durante el proceso
quirtirgico realizado el 12 de diciembre de 2014, utilizado
por el autor durante este delicado episodio.
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4. Medalla que representa a Moisés, quien separd las
aguas del Mar Rojo, tal como la cirujana separé los orifi-
cios nasales liberando el tabique obstructor.

5. Medalladesan Cristdbal. La contemplacion de su
imagen por la mafana, acompafiada de profundas res-
piraciones, se considera como un reconstituyente para
conservar la energfa vital hastalanoche.

6. Broche con el escudo de Puebla de los Angeles,
ciudad en que se encuentra el Hospital Angeles en donde
sellevé a cabo la operacién.

7. DPulsera utilizada durante la diseccién por la oto-
rrinolaringéloga Coral Arminio, quien realizé la exitosa
septoplastia. Se dice que, antes del evento, las piedras de
la prenda carecfan de color y, una vez concluido, adqui-
rieron el color que podemos observar.
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Lanovicia sonadora, 2017

alimina cristalizada y dleo sobre lienzo

Collage

92 x61cm
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Esto no es una monja, 2017
Oleoy clavos sobre lienzo
58x48cm
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Retrato de sor Patti Smith, 2011
Oleo, placa de cobre, anillo y rosario sobre lienzo con marco de madera fallada

170%142 cm

Reproorafia Jorge Carlos Alvarez
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Monja psicodélica, 2018
Alumina cristalizada, 6leo y bisuteria sobre fibracel con marco de madera fallada v objetos de pléstico
107 <65¢m
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Lamonjasanta, 2018
Oleo, holograma y bisuteria sobre lienzo
110=90cm



N 77~ N\ )7 ke
e
s

Retrato territorio de Santa Rosa de Lima en Puebla de los Angeles, 2016
Ensamblaje
93=73cm
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Retrato feritorio de Santa Rosa ce Lima en Puebla e los Angeles

1. Tuvo Rosa a su santo dngel no sélo por custodio
sino también por compariero, amigo y hasta recadero
de Cristo.

2. Rosa de Lima es la primera santa nacida en el
continente americano; fue venerada en vida por sus vi-
siones misticas y porlos milagros que sele atribuyeron.

3. Ciertavez,estando ensuhuerto,comenzé aarro-
jar flores al cielo, que iban reuniéndose en el aire hasta
formarlafiguradeunacruz.

4. SantaCatalinade Sienafue,indudablemente, un
modelo a seguir para Rosa, quien profetizé la funda-
cién de un nuevo monasterio que llevaria su nombre
en Perti.

5.  En un rincén del hermoso huerto de su casa,
Rosa construyo, con ayuda de su hermano, una peque-
fia choza a modo de celda, en donde pasaba el tiempo
orando, meditando y haciendo penitencia.

6. RosafueseguidoradeFranciscode Solano,santo
franciscano, predicadorypadre guardian del Convento
delaRecoleccién de Lima.

7. Seafirma que Rosa estaba bien dotada paralas
labores de costura; con ellas ayudaba a sostener el pre-
supuesto familiar.

8. Marco de madera tallada originario de Cuzco,
Pert.

9. Rosatenfaunahermosa estatua del Nino Jesus,
con quien consultaba todas sus dudas. Dicha estatua
aun se venera en su santuario de Lima con el nombre
de El Mediquito.

10. Losdadoshacenreferenciaaunadelasaparicio-
nes del Nifio Jests, en la que la santa le aposté un dolor
de garganta como castigo al perdedor.

11. Dudando Rosa a qué orden religiosa ingresar,
una mariposa blanca y negra se posé en su pecho. Lo
interpreté como una sefial para sumarse a la Tercera
Orden de Santo Domingo, cuyo habito se caracteriza
por estos colores.

12. La pequenia nifa fue bautizada con el nombre
de Isabel, en honor a su abuela, pero a merced de una
vision que tuvo su madre en la que el rostro de la nifia
se convertia en rosa, comenzaron allamarle asi: Rosa.

13. Sedice que podia comunicarse con los mosqui-
tos, los cuales no la picaban e incluso zumbaban al
compas de sus cantos.

14. Enciertaocasién, estando en contemplacién de
laVirgen del Rosario y su pequeio hijo, Rosa discernié
que éste le hablaba diciendo: «Rosa de mi corazoén, yo
te quiero por esposax.

15. Primera credencial, como estudiante universi-
tario, del autor de la obra, sobrino de la pintora Rosa
Alvarez Golzarri.

16. El30de agosto se celebra a Santa Rosa, conme-
morando la fecha de su muerte ocurridaen 1617.

17. Tanto fue el cuidado que tenfa Rosa para morti-
ficar su cuerpo, que fabricé una cruel eingeniosa cama
con lefios, piedras y platos quebrados a escondidas de
sumadre.

18. Domingo de Guzman, santo espaiol del siglo X11
que fundé las ramas masculina y femenina de la orden
de predicadores, tuvo una visién en la que la Virgen
le revela al rosario como arma poderosa para ganar
almas.

19. Entre las muchas penitencias que Rosa practi-
caba, usaba una cadena de hierro que llevaba cefiida
y cuyos eslabones extremos estaban unidos por un
candado.

20. Enlapared de su celda habia un clavo en el que
enredaba sus cabellos con el propésito de ahuyentar el
suefio.

21. Durante un ataque pirata a las costas de Lima,
Rosaretine aun grupo de mujeres en oracién. Misterio-
samente, el capitan invasor muere y sus naves se reti-
ran. Elmilagro sele atribuyé ala santay es por ello que
se le representa portando un ancla sobre la cual estd
sostenidala ciudad.
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22. Francisco Pizarro, en 1535, puso la primera pie-
dra para la construccion de la Catedral de Lima en el
lugar donde estuvo el adoratorio inca del Puma Inti.

23. Seatribuye a sor Andrea de la Asuncién, la con-
cepcién del mole poblano enla famosa cocina, comple-
tamente recubierta de talavera, del Convento de Santa
RosaenPuebla.

24. Rosanuncallegd arecluirse en un convento, pero
sf a instalar un hospital en donde conocié a un fraile
donado que también llegarfa a los altares: san Martin
dePorres.

25. Ensusantuario de Lima todavia se encuentra el
pozo donde, en cierta ocasién, lasantaarrojélallave de
un cilicio que utilizaba.

26. Durante su infancia y adolescencia, Rosa pudo
conocerlos sufrimientos que padecian los trabajadores
indigenas, tal vez eso desperto en ella la preocupacion
por remediar sus enfermedades y miserias.

27. CuentaRosaquelamismisimareinadel cielo era
quien le despertaba, puntualmente, alas cuatro de la
maifana diciendo: «Levantate a la oracién, hija mia.
Levantate, que ya es hora».

28. Unatarde sele aparecid el demonio, en forma de
un espantoso perro rabioso, saliendo triunfante lasan-
tadesuacecho.

29. Elorigen dela cruzen el escudo de la orden do-
minicaresponde a otro atributo del santo: la flor delis.

30. Eltemplo del Convento de Santa Rosa, en la ciu-
dad de Puebla de los Angeles, es en donde se venera al
Santo Nino de Santa Rosa.

31. El Convento de Santa Rosa en Puebla es el pri-
mero del mundo en estar bajolaadvocacién delasanta
americana.
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=<7 Aulorretrato con madres, 1992-2016 Sagrado Corazén Alvarez Golzarri, 2012
Oleo sobre paleta de madera y fela Oleoy collage sobre papel impreso
95150 cm 76=55¢cm

Reproarafia: Jorge Carlos Alvarez Reproarafia: Jorge Carlos Alvarez
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La musa de México, 2016
Gollagey dleo sobre impreso montado en madera
94 x64.cm
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Sor Marta Antonia Josefa de la Velocidad de la Luz, 2015
Ensamblaje y dleo con marco y vidrio convexo
60%45¢cm

Monja agustina recoleta de quien se rumora proviene de
un campamento musulman del siglo vii1. Siendo una mora
enamorada de un rey cristiano, tuvo la feliz ocurrencia de
citarse con su amado en un lugar que les permitiese vivir
suamor prohibido, planeando encontrarse diez siglos des-
pués en la Nueva Espaiia, transportdndose misticamente
en el tiempo y el espacio. La reunién no pudo ser consu-
mada dada la muerte repentina de su amado; ante tal pér-
diday desconsuelo, ella se enclaustré en un convento a los
21 afios, dos meses y doce dias de su edad.

1. Grabado impreso en tela con forma de corazén
que muestra una imagen de la Virgen de la Covadonga,
quien ayudé ala expulsion definitiva delos moros en Es-
pana, tras lamuerte de 188,000 soldados musulmanes.

2. Medalla que representa a don Pelayo quien, a pe-
sar del profundo amor que sentfa hacia la joven mora,
dirigié a los ejércitos cristianos en su lucha contra los
musulmanes invasores impidiendo su avance al norte
de Esparia. Esta actitud mereci6 que le nombraran rey.

3.  Escapulario dela Virgen del Carmen, considerada
patrona de la Armada Espaiiola y de quien fuese sumi-
sa devota sor Marta Antonia durante su encierro en el
Convento de Santa Ménica de la Puebla de los Angeles
en el siglo XVIIL

4. Medalla del Divino Rostro que hace referencia al
sufrimiento y el dolor provocado por los horrores de las
guerras.

5. Medalla de la Virgen, perteneciente al rey Pelayo
y que siempre le acompariaba, excepto cuando perdié la
vida tragicamente.

6. Cuatro misterios de unrosario azul que, en el sig-
nificado littirgico de los colores, simbolizan el amor, la
fidelidad y el afecto. Los cuatro misterios hacen alusién a
las cuatro ocasiones en que, secretamente, se reunieron
los amantes.

7. Fotografia de unaescultura de san José de la Mon-
tana rodeado de cartas. Era una costumbre, entre los
militantes del ejército cristiano, escribir sus peticiones
en cartas que enviaban a su santuario, donde posterior-
mente eran quemadas. La peticion de Pelayo fue que, a
toda costa, suamada estuviera a salvo.

8. Corazoén metdlico atravesado por unaespada que
encarna el sufrimiento que causo la separacion defini-
tiva entre el rey Pelayo y la joven musulmana quien, 18
siglos, 33 anos, cinco meses y un dia después, se trans-
portarfa al nuevo continente, convirtiéndose al cristia-
nismo y tomando el hédbito.
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Danza de los tecuanes en Acatlan de Osorio, Puebla, 1990
Acrilico sobre biombo de madera
132=240cm




FARANDULA CUEISTA

esde 1977, cuando Antonio Alvarez Moran comenzé a dibujar sus versiones
de la obra de Picasso, hasta 2007, cuando el artista concreté un proceso de
ensofiacion con Las serioritas de Avignon (1907) —obra célebre del espariol -
se cumplieron treinta afios de fascinacion. A cien afos de la realizacion del cuadro que
terminé de revolucionarlaidea del espacio visual en el arte pictérico occidental, el ar-
tista poblano rindié un muy personal y sentido tributo. Todala obra de Picasso —como
ya se sabe- se centrd en el poder que reside en el acto de la mirada; obseso incurable
atrapado en las tramas de la contemplacion, con Las serioritas de Avignon Picasso
llevé aun nivel arquetipico la escena de unas mujeres en el interior de un burdel y, ade-
mas, nos reveld unanueva forma de entender la representacion del espacio moderno.
Antonio Alvarez —admirador artistico de los elencos de mujeres que animaron
la época dorada de la farandula cabaretera en México- concibid una plataforma de
obra pléstica que se proyecta hasta su produccidn reciente, y que combina los dos
referentes: el cubismo (consecuencia estilistica de lo descubierto por Picasso en Las
sefioritas...) y laimagen medidtica de las célebres vedettes de la industria del deseo.
El resultado es un homenaje parddico y correcto, a la vez, hacia la vision picassiana:
finalmente, el gran artista espafol era un gran entendedor de las tramas alucinantes
de la mirada humana. Cada pieza de la serie es una visitacién de Alvarez a las estra-
tegias de construccién formal del cubismo y una recuperacién de la cultura urbana
popular del México de la década de los setenta.

ERIK CASTILLO



Busto de Lyn May desnuda, 2008
Oleo sobre lienzo
60=50cm
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= Gigi Monet con brazos levantados, 2018
Oleo sobre lienzo
120=90cm

Grace Renat con collar sin arlequin, 2017 =~
Oleo sobre lienzo
140 %50 cm
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Rossy Mendoza joven delante de un espejo, 2017 Rosella sentada con sombrero de charro, 2017 1+
Oleo sobre lino Oleo sobre lienzo
120<100cm 122=92cm
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Los Xochimilcas con mascaras, 2016
Oleo sobre lienzo
100 =120 cm

Coleccion Guillermo Artasanchez
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El mural de los dichos mexicanos, 2010
Oleo sobre lienzo
190 %250 cm

Coleccion £l Mural de los Poblanos
Reprografia John O'Leary
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El mural de los dichos mexicanos

Dichos incluidos en el mural
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Los dichos y los refranes son el resumen de la sabiduria

humana acumulada en muchos arios de experiencia.

Andrés Henestrosa

Cada quien carga su cruz a cuestas.

Se creeladivina garza.

iQué lindo se ve mi Dios cuando lo visten de charro!
Lebajélalunaylas estrellas.

Cada cabeza es un mundo.

La cuida como alanifia de sus ojos.

Fui a mi arbolito.

Voy a echar una firma.

Le sacd los trapitos al sol.

iQue me parta un rayo!

Selo dijo un pajarito.

Se estd haciendo pato.

Aunquelamona se vista de seda, mona se queda.
ADiosrogandoy con el mazo dando.

Puso el grito en el cielo.

Sele caelamano.

Andadebocaenboca.

Conun ojo al gato y el otro al garabato.

Es puro péjaro nalgon.

A palabras de borracho, oidos de cantinero.
Botellita de jerez, todo lo que digas serd al revés.
Mas vale un péjaro en mano que ver un ciento volando.
En el pais delos ciegos, el tuerto es rey.

Selollevé de corbata.

Lo echd de cabeza.

Se quedé colgado delabrocha.

Selollevé el diablo.

Cuando el gato se va,los ratones hacen fiesta.
Tan inttil como la carabina de Ambrosio.

Acabé con el cuadro.

31.
32.
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.

Le estd dando atole con el dedo.
Los mirones son de palo.

iSe cagd delarisa!

Le pusolos cuernos.

Se hizo ojo de hormiga.

Semetid enlabocadellobo.
Sesali6 del huacal.

Todos comen del mismo plato.
Del plato alaboca se caela sopa.
Come de gorra.

Elque comey canta,loco selevanta.
Lo puso como trapeador.

Le aventd los perros.

La casaestd de cabeza.

Se cree lamama de los pollitos.
No puede faltar un pelo enla sopa.
A medios chiles.

Tiene vara alta.

Selehizo agualaboca.

Lo trae entre ojos.

Donde pone el ojo, pone la bala.

jHastalos ojosle bailan!

Le entr6 por un oido y le sali6 por el otro.

Esté con el Jests en laboca.
Es unamosquita muerta.
Se hizo delaboca chiquita.
Sinti6 lamuerte chiquita.
Semordiélalengua.

Se pasd delaraya.

Esun mano larga.



Santo en el milagro guadalupano, 2018
Oleoy medalla sobre tela
30~120cm



La cuerda de Aparicio, 1977
Acrilico, tinta y lapiz de color sobre papel
65x50cm



UBRATEMPRANA t5/2-150

i consideramos que Antonio Alvarez Mordn comenzd a dibujar desde la infancia

y la adolescencia —durante la segunda mitad de los afios sesenta y la primera

de los setenta—, componiendo un conjunto de piezas de iniciacién artistica y
de primera formacién visual, es apropiado demarcar su produccion temprana de au-
tor en vias de consolidacién en el periodo de 1974 a 1987. En este tiltimo lapso creativo
el artista trabajo en el dibujo alapiz, con tinta y acrilico sobre papeles, y en la pintura
en soportes de papel y cartén.

En esta época, el artista se aproximo a referentes y tematicas que pueden enten-
derse como los primeros indicios de su sensibilidad e intereses posteriores. Las image-
nes producidas entonces centran su interés en la visién del sujeto y el cuerpo de éste,
asociando larepresentacién a asuntos como el erotismo, los afectos ylas cuestiones
limite: el deseo,lalocura yla muerte; hay que decir que laincidencia del artista en es-
tos dominios se fue dando de manera paulatina y no siempre explicita. Por otro lado,
en algunas secuencias deimdgenes se notala consciencia del joven artista acerca del
valor del arte, pues aparecen representaciones de cuadros o meta-imagenes adentro
delos dibujos.

También hay evidencia consistente de la temética sacra y del culto a la fotono-
vela enla obra temprana. En una pieza al 6leo sobre cartén, de 1974, titulada Puesto
de revistas, el artista represent6 uno de los acontecimientos que marcaron su visién
estética: el punto de venta e intercambio de los comics, periédicos, revistas y publi-
caciones, verdadera matriz de conocimiento gréafico y goce visual. Otras piezas del
periodo dan cuenta de una obsesion primaria de nuestro autor, es decir, alas escenas
en las que dibujé familias y parentelas en sagas maravillosas.

Las series de obra, comentadas aqui, coronan su relevancia artistica y curatorial
con los anuncios impresos que Alvarez Moran intervino en el reverso de los carteles
con laimagen publicitaria; se trata de una serie de 1974 en la que el artista pinté per-
sonajes expresionistas que contrastan —extraordinariamente- con la estética pop e
industrial dela publicidad. Ademas, en el mismo &nimo de exploracién, la curaduria
incluyé unaseleccién de collages emparentados con el surrealismo y varias piezas au-
ténomas, monocromasy en color, ejecutadas en diversas técnicas, en las que desfilan
los elencos de personajes que prefiguran (y presiden) lainconfundible extravagancia
de Antonio Alvarez Morén.

ERIK CASTILLO
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Licenciado parando oreja, 1988
Oleo y corbata sobre papel
76=56 cm
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Puesto de revistas, 1974
Oleo sobre carton
3= 24 cm
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Panteon, 1983
Tinta sobre papel
716=56 cm
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Picture, 1983
Tinta sobre papel
716=56 cm
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Pizzahouse, 1984
Collagey acrilico sobre papel
45.7%30.7cm
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Human house, 1983
Gollage sobre papel
45.7%30.7¢cm






SECreraria e Artistas Maria Felix
Mexico Ce log Paises Alios

Al
L) Dibujo hecho por el Gran Pincel del Norte para Marfa Félix
(Sanatorio Psiquidtrico de Nuestra Sefiora de Guadalupe,

Cholula, Puebla, 1980).

= 1 Secretaria de Artistas Maria Félix México de los Paises Altos, 1985

Monotipos sobre papel
70 =50 cm (cada uno)
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. Sibado de Gloria, 1990 Was today really necessary?, 2000 |
Acrilico sobre papel Monotipo sobre papel impreso
56.5%76.5cm 57/%76¢cm
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Aproximaciones araficas al Sanio Nino

Santo Niio Turista, 2001 - 2018
Arte objeto
16x8=8cm
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Nifio Dios Panadero, 2018
Alvarezado sobre fibracel

60=50cm
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Milagroso Santo Niio de Tlaxcala, 1992

Tinta de cochinilla sobre papel amate

59x40cm
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Santo Nino de Santa Rosa, 1999
Serigrafia
45x%31cem
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que sabrosa

LA LECH

Leche Condersada L? LEGHERA 1ina aliada de primera en Ia pscuslay I cncina |
Unaaliada de primera, 1974
Acrilico sobre carfulina
40.8%30.5cm
SR : PR s

No pague mds, 1974
Acrilico sobre cartulina
37=249¢cm
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Afrodita desmenuzada, 1975
Acrilico sobre cartulina
39.9x29.6cm

ue sabrosa

LA LECH

rica fuente

Leche Condensada LA LEGHERA una aliada de primera en la escuelay la cocina

Lalechera, 1974
Acrilico sobre cartulina
40.7%304cm
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Hinchable, 1975
Acrilico y tela sobre carfulina
39.5%291cm
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Verdadero granulado, 1974
Acrilico sobre cartulina
314=30cm



wlvirey

[ Tacto, 1980 Pérdida o ganancia, 1980 |
Carbdn sobre papel Carbon sobre papel
50=70cm 50=70cm
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Fl Licenciadito, 2002
Linoleografia
435=33cm

IVER PARA GREER!

fue preparado por el Departamento de Publicaciones
de la Universidad de las Américas Puebla para su publicacion electrénica
el 21 de diciembre del 2021.
En la composicion tipografica se emplearon las familias Kepler,
disenada por Robert Slimbach, y Tungsten de Hoefler & Frere-Jones.

Edicion para consulta sin fines comerciales.
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