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Eduardo Rivera Pérez
Presidente municipal constitucional de Puebla

Hablar de cine es hacer referencia a una de las ex-
presiones artisticas mas fascinantes y complejas que
existen. Desde sus origenes a finales del siglo x1x, ha
evolucionado constantemente, adaptandose a los cam-
bios sociales, culturales y tecnologicos.

En el mundo entero, el cine ha sido testigo y prota-
gonista de la historia de los siglos xx y xxi1, y nuestro
municipio no ha sido la excepcion. Hablar de la histo-
ria del cine en Puebla nos permite explorar el mundo
de las peliculas, autores, actores y géneros que tuvie-

ron como escenario algunos sitios de nuestra ciudad

y que, a través de ejemplos concretos, describen los

efectos que produjeron en los espectadores, tanto en la

manera de ver la vida como de desarrollar los estilos

que marcaron una época.

Estas paginas ofrecen una vision diversa del cine
contenida en testimonios de expertos en el tema, en
las imagenes que muestran contrastes, no unicamente
del blanco y negro de las cintas, sino también de la
diversidad de estilos de las carteleras, que reflejan los

signos y sellos de una forma artistica que dejo huella
hasta nuestros dias.

Estos antecedentes del cine estan contenidos en el
patrimonio oral que nos comparten los cinéfilos, pero
también en diversos documentos que se guardan en
ricos repositorios de informacion y ventanas de cono-
cimiento como son los archivos.

En este libro encontraremos carteleras del Ar-
chivo General Municipal de Puebla, fotografias del
Archivo Historico de la Benemérita Universidad Au-
tonoma de Puebla y la Filmoteca Nacional, imagenes
que enriquecen los textos y documentan la historia, es-
timulando la curiosidad y el gusto por el séptimo arte.

Agradezco el esfuerzo y trabajo conjunto entre
la Universidad de las Américas Puebla, la Benemérita
Universidad Autéonoma de Puebla y el H. Ayunta-
miento del Municipio de Puebla para la edicion de la
presente obra, que nos invita a disfrutar de una época
del cine que marco un rumbo nuevo en nuestra her-

mosa ciudad.
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Luis Ernesto Derbez Bautista

Rector de la Universidad de las Américas Puebla

.g‘ El cine nos permite vivir muchas vidas, conocer

épocas y lugares distantes, convertirnos en un frio
villano o en el héroe que conquista cualquier adver-
sidad. Pero, ademas, el cine es un documento que
da testimonio de su tiempo: cémo se veia el mun-
do, cudles eran las preocupaciones de la gente o qué
tipo de estética predominaba.

El presente libro es un esfuerzo colectivo en el que
—haciendo un paralelismo con el cine— la Universi-
dad de las Américas Puebla tuvo a su cargo el trabajo
de edicién y montaje de los materiales en un todo co-
herente. Nuestra labor consisti6 en revisar y corregir
textos, desarrollar el disefio editorial, maquetarla in-
formacioén y, finalmente, supervisar que todo saliera
bien en la produccién impresa para que usted, lector,
pueda disfrutar de un producto bello e interesante
en el que fondo y forma se complementan.

Es el tercer libro que publicamos de manera con-

junta con el Ayuntamiento de Puebla, a través del

Archivo General Municipal, y el segundo de tres
libros programados para dar a conocer diversos
aspectos del acervo documental que resguarda
dicho archivo.

Memoria del cine en Puebla: de los arios 20 a los
40 nos transporta a la capital poblana de princi-
pios del siglo xx. Imaginemos que estamos c6-
modamente arrellanados en nuestras butacas,
esperando en la oscuridad de la sala. La funcién
se divide en tres actos. En el primero, conocemos
algunas de las peliculas mexicanas sonoras que se
proyectaron en Puebla en los afios 30, sus historias
y protagonistas. Los textos nos resefian argumen-
tos y nos hablan de los méritos artisticos y técnicos
de las cintas presentadas. Asi, aunque lejanas en el

tiempo (han pasado casi cien afios desde el estre-

no de Santa, la primera pelicula sonora mexicana),

nos sentimos cerca de estas obras que sentaron las

bases de la industria cinematografica en México.

El segundo acto nos ofrece una revision de las
carteleras que anunciaban la proyeccion de peli-
culas y otros espectdculos en los diarios poblanos.
En un breve espacio vertical se concentraba la infor-
macion acerca de las funciones en los principales ci-
nes de la Angeldpolis, los precios de las entradas o la
opcion de «permanencia voluntaria», pero también
se hacian anuncios civicos en los que, por ejemplo,
el presidente municipal instaba a los habitantes a
regar y barrer los frentes de sus casas «dos veces al
dia».

Al final, saltamos en el tiempo y llegamos al pre-
sente, para conocer el testimonio de jévenes pobla-
nos, hombres y mujeres, que trabajan en diversos
ambitos de la industria cinematografica: esceno-
grafia, maquillaje, animacidn, guion, doblaje... Asi,
conocemos un poco mas acerca del talento que ac-
tualmente ejerce el séptimo arte.

iQue disfrute la funcion!

Memoria del cine en Puebla: de los afios 20 a los 40
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Maria Teresa Cordero Arce
Directora del Archivo General Municipal de Puebla

.E‘ El cine, como forma de expresion artistica y cultu-

ral, tiene un lugar especial en el corazén de Puebla.
Durante las primeras décadas del siglo xx esta for-
ma de entretenimiento y narracién visual floreci
en la ciudad, dejando una huella indeleble en su
historia. A través de nuestros acervos documenta-
les, podemos revivir los primeros destellos de luz
en las salas de cine, explorar las emocionantes re-
presentaciones que atraparon la imaginacién de la
audiencia y examinar las carteleras que anuncia-
ban las peliculas de la época.

Uno de los aspectos mas fascinantes de este
proyecto ha sido el acceso a los acervos documen-
tales del Archivo General Municipal de Puebla, que
han proporcionado una ventana tnica hacia este
periodo histérico. Las carteleras de cine que he-
mos conservado durante décadas nos transportan
a una época en la que los titulos cinematograficos

eran anunciados con una elegancia que perdura en

la memoria colectiva. Queremos expresar nuestro
sincero agradecimiento, ademas, a la Filmoteca
UNAM y al Archivo Histdérico Universitario de la
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla por
compartir imagenes y documentos que han enri-
quecido ampliamente nuestra narrativa.

Al adentrarnos en las paginas de este libro, no
sOlo recordaremos las peliculas de la época, sino
también los lugares donde se proyectaban, los
miticos cines de la ciudad de Puebla, que fueron
testigos de risas, lagrimas y asombro. Entre ellos
destacamos lugares emblematicos, como el cine
Variedades, en la 2 Poniente, entre la 3 y la 5 Nor-
te; el Coliseo, en la misma ubicacién; el Edén Pari-
siense, en la 3 Poniente —aunque su localizacién
exacta ain se busca—; el cine Constantino en la 6
Poniente 513; el Continental en la 4 Poniente 212;
el cine Reforma en la avenida Reforma, esquina

con 5 Norte; el cine Guerrero en la avenida Juan

Memoria del cine en Puebla: de los afios 20 a los 40
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de Palafox y Mendoza, entre 16 de Septiembre y 2

Norte (hoy Teatro de la Ciudad); el cine Colonial

en la 2 Poniente 1108, entre la 11 y la 13 Norte; el
cine Pardavé en la 16 Oriente 10; el Pathé y Olym-
pia en la avenida Juan de Palafox y Mendoza 2109,
edificio Arronte, y el cine Lux en la 2 Norte, entre
la 2 Oriente y la avenida Juan de Palafox y Mendoza
(hoy Casa de los Muiiecos).

Estos cines, mas que simples lugares de proyec-
cion, fueron el escenario de la magia que atrapé a
generaciones de poblanos. A través de este libro,
rendimos homenaje a estos espacios y a las histo-
rias que se tejieron en torno a ellos.

Pero esta obra no se limita a mirar hacia el pa-
sado, también explora la continuidad y evolucién
del cine en Puebla. El tercer tema que abordamos
implica reiniciar el relato desde los afios veinte,
pero esta vez del siglo xXI. Presentamos a nuevos

talentos del cine, que comparten sus obras y nos

hablan de las propuestas actuales en términos de
color, luz, fotografia, composiciéon, maquillaje, es-
cenografia y otros aspectos que dan vida a las his-
torias en la pantalla grande. Esta seccion demues-
tra que el cine sigue siendo un medio vibrante y en
constante cambio, que continda inspirando a las
generaciones actuales.

Este libro representa un esfuerzo colaborativo;
ha involucrado a numerosas personas y entida-
des y su creacion ha sido un verdadero viaje en el
tiempo a una época en la que el cine comenzaba a
consolidarse como una forma de pasatiempo y ex-
presion artistica en Puebla.

Agradecemos nuevamente a todos los involu-
crados en la realizacion de este proyecto y a uste-
des, lectores, por unirse a nosotros. Esperamos que
disfruten de las historias que este libro tiene para
compartir y que encuentren inspiracion en la rica

herencia cinematografica de nuestra ciudad.

Memoria del cine en Puebla: de los anos /20 a los/40



Croquis tematico de localizacién de los cines de
la ciudad de Puebla
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Cine Reforma Cine Variedades Coliseo Pathé'y Olympia Cine Lux
(Av. Reforma, esquina con'5 Norte) (2 Poniente, entre 3y 5 Norte) (2 Poniente, entre 3y 5 Norte) (Av. Juan de Palafox y Mendoza 219) (2 Norte, entre 2 Oriente y
Actualmente tienda Elektra Actualmente el inmueble tiene Actualmente elinmueble tiene Actualmente casa habitacion Av.Juan de Palafox'y Mendoza)
uso comercial y se encuer.nt'ra uso comerCIaI,.y se encuentra Actualmente Museo Univesitario
en proceso de remodelacion ocupado por la tienda Modatelas G Rcle D uficcosieUAr
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Archivo Historico Universitario

Coleccion: Cine Mexicano (Escenas)

N.° de catalogacion: 993

Autor: sin determinar

Ano: 1936

Descripcion: Esther Fernandez y Carlos
Lopez «Chaflan» en la pelicula Alld en el
Rancho Grande (1936) del director
Fernando de Fuentes.

Maria Fernanda Herrera Morales
Directora de Cine y Produccion Audiovisual,
Universidad Popular Autdonoma del Estado de Puebla

A través de la creaciéon de los hermanos Lumiere
y las concesiones que brindaron en distintos pun-
tos del mundo, el cine lleg6é a México. Y es gracias
a historiadores como Aurelio de los Reyes Garcia
que tenemos la posibilidad de conocer el proceso
de recibimiento del cine a nivel nacional. Si bien
en muchos paises, tras pasar los momentos de no-
vedad nata de cualquier invento, el cine adquirié
un tinte popular que propicio el rechazo de la bur-
guesia, no fue asi en nuestro pais. En México habia
una buena respuesta al nuevo espectédculo llevado
a distintos estados, sin importar la clase social, las
imagenes en movimiento terminaron por enamo-
rar a los mexicanos, y quiza, mas que otra cosa, la
posibilidad de compartirlas.

Como sabemos, crecer dentro de un determina-
do ambito nacional otorga a los individuos carac-
teristicas sociales que los definen. El cine reclama
la experiencia conjunta de cada espectador pre-

sente, propiciando la risa, las lagrimas y los sustos

no so6lo de uno, sino de todo el cuerpo espectador
en conjunto: el cine es una experiencia colectiva.
Por eso, el séptimo arte ha resonado tanto con los
mexicanos, pues se nos considera como una de las
mayores culturas colectivistas del mundo. Mien-
tras en Asia y Europa hay una predominancia del
consumo individualista, en México siempre se bus-
ca compartir aquello que nos preocupay ocupa. La
voragine de la convergencia y simpatia que se pro-
duce en una sala de cine mexicana no tiene igual,
siendo un espacio de socializacidon informal en el
que, de pronto, el extrafio de la butaca contigua se
convierte en un complice al ver una lagrima derra-
mada y no mofarse de ella... De repente, todos son
cercanos y se encuentran reflejados en los perso-
najes que se presentan en la pantalla, que son tan
reales como los espectadores.

Una de las mayores riquezas del séptimo arte es
que, asi como su consumo se brinda en la colecti-

vidad, también lo hace su concepcion. El cine sé6lo
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puede ser hecho a través de un colectivo compro-
metido que tenga como fin comun la realizacion
de un material audiovisual que propicie en los es-
pectadores la generacidén de emociones especificas
para una experiencia hedonica o, inclusive, eudai-
monica. Las cabezas de producciéon se necesitan
mutuamente en todo momento: la direccién, la
cinefotografia, la direccion de arte, el maquillaje,
el sonido... todos convergen con la finalidad de
convertir las palabras del guionista en imagenes en
movimiento, ya sea en ficcién, animacion o docu-
mental, el imprescindible trabajo en equipo propi-
cia el logro de la realizacién del material filmico.
Haciendo honor ala cualidad colectiva del cine,
Memorias del cine en Puebla: de los arios 20 a los 40
realiza la labor de reunir a personalidades vitales
para ahondar en el quehacer cinematografico po-
blano a partir de la recopilacion y difusiéon del acer-

vo con el que cuenta el Archivo General Municipal

de Puebla, siendo respaldado por material de la
Filmoteca UNAM y fotografias del Archivo Histérico
de la Benemérita Universidad Auténoma de Pue-
bla, en colaboracién con el anadlisis de especialistas
reconocidos como Enrique Delfin, Rafael Avifia y
Silvestre Lopez Portillo. Aunado a ello, el material
escrito presenta las nuevas propuestas del talento
actual en Puebla, compartiendo las reflexiones de
Alexa Maule6n, Zandra Cajica, Aura Xilonen, Ser-
gio Galdamez, Estefania Casas, Luis Alberto Mau-
le6n, Diego R. Mauleén, Luis Maldonado y Ximena
Salazar, sobre sus dreas personales de trabajo. De
esta manera, se demuestra la constante lucha que
es llevada a cabo a través del grueso de egresados
de una variedad de escuelas de cine locales, por
medio del trabajo arduo y el talento con un fin en
comun: la descentralizacién del cine.

Y es que Puebla siempre ha sido, es y sera hogar

de cineastas y cinéfilos.

Memoria del cine en Puebla: de los afios 20 a los 40
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Rafael Avina

Egresado de la licenciatura en

Comunicacién Social por la

UAM-Xochimilco y de la pri-

mera generacion de la Escuela

de Escritores de la SOGEM. Ha

sido investigador de la Cineteca

Nacional, de la Filmoteca de la UNAM y del Sistema

Nacional de Creadores de Arte. Dirigi6 el cineclub

del INBA y condujo la serie de TV UNAM Maravillas y

curiosidades de la Filmoteca de la UNAM. Escribi6 el

guion del largometraje Borrar de la memoria (Alfre-
do Gurrola, 2010).

Es autor de mas de 30 libros, entre los que se

encuentran Una mirada insdlita. Temas y géneros

del cine mexicano; David Silva. Un campedn de mil
rostros —Premio CANIEM a Mejor Biografia—; ;Aqui
estd su pachucote... noooo! Una biografia narrativa de
Germdn Valdés; Orson Welles en Acapulco (y el miste-
rio de la Dalia negra); Mex Noir. Cine mexicano poli-
ciaco; Un cineasta llamado Ismael Rodriguez, y Con D
de deseo, destape, erotismo y sexo en el cine mexicano.
En 2004 obtuvo el primer lugar del xx Certamen Na-
cional de Cuento Magdalena Mondragén y en 2013
la mencién honorifica en el 7° Concurso Nacional de
Novela Negra. En 2018, recibi6 el premio Guerrero
de Oro al Mérito Periodistico por trayectoria (Red de
Prensa Mexicana de Cine) y fue homenajeado en el

Festival Universitario de Literatura y Arte 2019.

Memoria del cine en Puebla: de los anos 20 a los 40



Silvestre Lopez Portillo V.

Nacido en diciembre de 1971 en

la Ciudad de México. Es licencia-

do en Ciencias de la Comunica-

cién y maestro en Comunicacién

y Medios Digitales por la UDLAP.

Tiene un posgrado en Andlisis y

Critica Cinematografica por la Universidad Anahuac.
Critico de cine con mas de 25 afios de experien-
cia, se desempeifia como director del area de cine
del canal Atypical TeVe, es director y conductor de
los programas Filmoteca digital y Cinema zoom, ade-
mas, es creador y coconductor de Cinellamada. Ha

colaborado en la produccion y conduccion de diver-

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas

sos espacios para los canales ForoTV, Las Estrellas,
Proyecto 40 y TV Azteca, asi como en diferentes es-
taciones de radio. Fue maestro de tiempo completo
y asesor de la rectoria en la UDLAP, asi como jurado
en diversos festivales, incluyendo la Beca Jenkins—
Del Toro. Ha realizado la cobertura de premiaciones
internacionales como Cannes, los Premios Oscar y
los Globos de Oro, ademds de festivales nacionales
como el Festival Internacional de Cine de Morelia y
los de Guadalajara y Guanajuato. Ha colaborado en
los espacios de Carlos Alazraki, Carlos Loret de Mola,
Javier Poza, Danielle Dithurbide, Paola Rojas y Adela

Micha, entre otros.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: M. 1723

Autor: sin determinar

Afo: 1931

Descripcion: still de la pelicula Santa (1931)
del director Antonio Moreno, aparecen
Mimi Derba, Lupita Tovar, Feliciano Rueda
y Carlos Orellana.

Santa
(1931-1932)

Direccién: Antonio Moreno

/

Rafael Avina

Ya en 1918 aparecia una primera versién cinema-
tografica silente de Santa, obra cumbre del escritor
naturalista Federico Gamboa, publicada en 1903. La
actriz Elena Sanchez Valenzuela dio vida, en ese en-
tonces, a aquel personaje fatidico: una joven seduci-
da y abandonada, que termina como prostituta. No
obstante, la realizacion de Santa en 1931, adaptada
para la pantalla por el periodista Manuel Noriega
Hope y dirigida por el otrora actor Antonio Moreno
—a quien trajeron de Espafia para realizarla— se con-
vertiria en un suceso fundamental, no sélo porque el
filme inauguraba el cine sonoro en nuestro pais, sino
por la creacién de un nuevo prototipo de personaje
que permanece vigente hasta nuestros dias: la peca-
dora orillada a vender amor e ilusiones efimeras.

La trama de Santa partia de la tragedia personal:

la jovencita que se veia en la necesidad de abrazar

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas

el «oficio mas antiguo del mundo» y convertirse en
«mujer de la calle». Al retrato cdndido y moralista
de Gamboa y Moreno se sumaba la belleza de Lupita
Tovar en el papel de Santa, asi como la revolucio-
naria técnica de sincronizacién sonora propuesta
por los hermanos Joselito y Roberto Rodriguez, que
incluirian no sélo el sonido ambiente, sino la incor-
poracion de las voces y, sobre todo, de la musica y
canciones, como el tema principal a cargo del gran
compositor Agustin Lara.

La filmacién de Santa dio inicio el 3 de noviem-
bre de 1931 e incluia a Donald Reed en el papel de
Marcelino, capitan del ejército que seduce a la prota-
gonista, Juan José Martinez Casado interpretando al
diestro Jaramerio, Carlos Orellana al invidente Hipd-
lito, Jorge Peén como el infante Genarillo, Mimi Der-

ba como la patrona del burdel y Antonio R. Frausto
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1800-3-1

Autor: sin determinar

Afo: 1931

Descripcion: Lupita Tovar y Juan José Martinez
Casado en la pelicula Santa (1931) del director
Antonio Moreno.




y Joaquin Busquets interpretando a los hermanos
de Santa. Asimismo, aparecen entre los extras Sofia
Alvarez como una pupila del burdel, Jorge Marrén
el «Doctor 1. Q.», Raul de Anda y el entonces ado-
lescente y futuro gran cineasta Ismael Rodriguez.
Tanto la pelicula como la obra de Federico Gamboa

inician en el pintoresco poblado de Chimalistac en

San Angel. En ese lugar, la joven Santa es desvirgada

y, a partir de ese momento, sobreviene su caida a los
abismos de la perdicién. De manera inteligente, la
novela y la pelicula insertan el escenario de la feria
como una alegoria: esa romeria no es mas que el sig-
no de fatalidad que, de alguna manera, va minando
a una jovencita violentada, inaugurando asi la pri-

mera cinta de culto del cine mexicano.

Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1800-6-1

Autor: sin determinar

Afo: 1931

Descripcion: Sofia Alvarez, Lupita Tovar, Juan
José Martinez Casado, Carlos Orellana y, de
frente, Joaquin Busquets en la pelicula Santa
(1931) del director Antonio Moreno.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1800-8-1

Autor: sin determinar

Afio: 1931

Descripcion: Mimi Derba, Lupita Tovar, Feliciano
Rueda y Carlos Orellana en la pelicula Santa
31) del director Antonio Moreno.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaj

N.° de catalogacion: 1800-5-1

Autor: sin determinar

Afo: 1931

Descripcion: Carlos Orellana, Lupita Tovar

y Jorge Pedn en la pelicula Santa (1931) del
director Antonio Moreno.
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Sanlase convertiria en un
suceso fundamental, no sélo
porque el filme inauguraba
el cine sonoro en nuestro
pais, sino por la creacion de
un prototipo de personaje
que permanece vigente hasta
nuestros dias.

Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaj

N.° de catalogacion: 1800-14-2

Autor: sin determinar

Ano: 1931

Descripcion: Lupita Tovar, Donald Reed y
Juan José Martinez Casado en la pelicula
Santa (1931) del director Antonio Moreno.

Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1800-19-2

Autor: sin determinar

Afo: 1931

Descripcion: Lupita Tovar, Jorge Pedn y
Carlos Orellana en la pelicula Santa (1931)
del director Antonio Moreno.
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Archivo Historico Universitario suap
Coleccion: Cine Mexicano (Escenas)
N.° de catalogacion: 17302

Autor: sin determinar

ARo: 1931

Descripcion: Donald Reed en la pelicula

Santa (1931) del director Antonio Moreno.

Archivo Historico Universitario suap
Coleccion: Cine Mexicano (Actores)
N.° de catalogacion: CSG-A-0743
Autor: sin determinar

Afo: sin determinar

Descripcion: Greta Garbo.
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Archivo Historico Universitario Buap
Coleccion: Cine Mexicano (Actores)

N.° de catalogacion: 1886

Autor: sin determinar

Afo: 1931

Descripcion: Lupita Tovar en la pelicula
Dracula (1931) del director George Melford.

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas

El 3 de noviembre de 1931 arrancaba
el rodaje de Santabajo la direccion
del espaiiol Antonio Moreno —galdn
de estrellas como Greta Garbo—,
Lupita Tovar en el papel protagénico
yDonald Reed como Marcelino, el
militar que la seduce.
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Chucho el Roto (el bandido generoso)

Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 533-2-1

Autor: sin determinar

Afo: 1934

Descripcion: Fernando Soler en la pelicula
Chucho el Roto (1934) del director Gabriel
Soria.

(1934)

Direccién: Gabriel Soria

/

Silvestre Lopez Portillo V.

Gabriel Soria, apodado «el Hijo del Excelsior» gra-
cias a su amplia trayectoria cercana al diario, hace
su debut cinematografico en 1934 dirigiendo Chu-
cho el Roto (el bandido generoso), la primera de sus
diez peliculas. Conté con las actuaciones de Fer-
nando Soler —su primera cinta en México—, Adria-
na Lamar, Alfredo del Diestro, Leopoldo «Chato»
Ortin, Domingo Soler y musica de Max Urban.

Estd inspirada en la vida de Jesus Arriaga, un
personaje histérico también conocido como «Chu-
cho el Roto», quien fue un legendario forajido en
México durante el siglo Xi1X. La pelicula narra la
historia de Chucho Arriaga (Fernando Soler), un
bandido apodado «el Roto», quien, en su papel de
forajido, se convierte en una especie de Robin Hood
mexicano. A lo largo de la trama, Chucho roba a los

ricos para ayudar a los pobres, gandandose el titulo

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas
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de «bandido generoso». A medida que se desarro-
lla la historia, se exploran los motivos detras de las
acciones del protagonista y se presentan los con-
flictos que enfrenta, incluyendo su relaciéon con una
mujer llamada Maria (Adriana Lamar).

«Chucho el Roto» ya era una figura histdrica y
popular, asi que capturé la atencion de la audien-
cia, que encontré en las salas de cine una pelicu-

la entretenida y emocionante, con una trama bien

elaborada y personajes carismaticos. Este es un

ejemplo temprano del cine mexicano que exploraba
personajes historicos y leyendas locales, pero con
elementos romdanticos y melodramaticos. Trata te-
mas como la desigualdad social y la justicia, retra-
ta también la vida rural y la cultura popular de la
época.

Hay que destacar el gran trabajo fotografico de
Alex Phillips —mas de doscientas cincuenta pelicu-
las realizadas en México— que cautiva a la audien-
cia con tomas cerradas a manos y objetos, planos
inclinados, efectos de iluminacién y montaje. Su
obra inspir6 mucho del trabajo de su amigo, tam-
bién cinefotégrafo, Gabriel Figueroa.

Finalmente, como dato curioso, cabe mencionar
que fue en esta filmacién donde el gran actor Fer-
nando Soler y el muy joven Ismael Rodriguez, que

trabajaba como claquetista, se conocieron.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 533-4-1

Autor: sin determinar

ARO: 1934

Descripcion: Leopoldo «Chato» Ortin en la
pelicula Chucho el Roto (1934) del director
Gabriel Soria.

Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 533-6-1

Autor: sin determinar

ARo: 1934

Descripcion: Gloria Zufiga y Adrianal
Lamar en la pelicula Chucho el Roto (1934)
del director Gabriel Soria.
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Archivo Historico Universitario Buar
Coleccion: Cine Mexicano (Escenas)

N.° de catalogacion: 5312

Autor: sin determinar

ARo: 1934

Descripcion: Fernando Soler en la pelicula
Chucho el Roto (1934) del director Gabriel
Soria.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 533-1-1

Autor: sin determinar

ARo: 1934

Descripcion: Alfredo del Diestro en la
pelicula Chucho el Roto (1934) del director
Galbriel Soria.




Filmoteca unam, Centro de
Documentacion

Coleccion: Fotografias de rodaje
N.° de catalogacion: 533-10-1
Autor: sin determinar

Ano: 1934

Descripcion: doctor despertando a
enfermero amordazado en la
pelicula Chucho el Roto (1934)

del director Gabriel Soria.

FERNANDO SOLER - " CHUCHO EL ROTO”
DISTRIBUIDA POR CINEMATOGRAFICA MEXICANA

URUGUAY 54. MEXICO.D.F
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 533-8-1

Autor: sin determinar

AfRo: 1934

Descripcion: Domingo Soler y Fernando

Soler en la pelicula Chucho el Roto (1934)
del director Gabriel Soria.
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El tango en Broadway

Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Iconoteca

N.° de catalogacion: E. 1956

Autor: sin determinar

ARo: 1934

Descripcion: still de la pelicula £/ tango en
Broadway (1934) del director Louis J.
Gasnier, aparecen Carlos Gardel, Dan
Duryea, Blanca Vischer y Carlos Spaventa.

El tango en Broadway es una pelicula argentina de
1934 dirigida por el francés Louis J. Gasnier y prota-
gonizada por el cantante de tango Carlos Gardel. La
historia se desarrolla en Nueva York y gira en torno
a Alberto Bazdn (Gardel), un joven despreocupado y
desentendido de las cuestiones empresariales, que
tiene una relacion sentimental con una bailarina lla-
mada Celia (Trini Ramos). Un dia el destino lo pone
a prueba cuando su tio, que es un gran empresario,
anuncia que ird a visitarlo. Alarmado con la llegada
de su tio, Alberto teje un plan para aparentar ser un
hombre exitoso ante él. Un tridngulo amoroso con
tintes comicos se desarrolla cuando Alberto le pide
a su novia Celia y a su secretaria Laurita (Blanca

Vischer) que intercambien papeles para causar una

(1934)

Direccién: Louis J. Gasnier

/

Silvestre Lopez Portillo V.

mejor impresion, sin embargo, ninguno contaba con
enamorarse y enredar su vida al grado de cambiarla
totalmente.

Algunas de las canciones que Carlos Gardel in-
terpreta en la pelicula son Rubias de Nueva York, Go-
londrinas, Soledad y Caminito soleado. El ya famoso
Carlos Gardel habia cantado por primera vez en Es-
tados Unidos para la cadena NBC de Nueva York en
1933, teniendo un rotundo éxito. A partir de ese mo-
mento, la idea de consolidar y extender su imagen
llev6 a Gardel a comenzar la aventura de trabajar en
el cine apenas sonoro de Hollywood.

La pelicula cuenta con guion de Alfredo Le Pera,
quien fungié como representante de Gardel ante los

estudios Paramount en el desarrollo de varios filmes
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entre 1933y 1934, en un Estados Unidos que luchaba
por salir adelante después de la depresion financie-
ra de 1930.

Eltango en Broadway tiene la peculiaridad de que
se realizaron dos versiones de la cinta, una en espa-
ol y otra en inglés, gracias a que Carlos Gardel era
reconocido por hablar y cantar en otros idiomas. Lo
unico que se respetd en sus versiones originales fue-
ron las canciones. Gardel ya era apodado el «Zorzal
Criollo» o el «Rey del Tango» en su natal Argentinay
era reconocido en diversos paises de habla hispana,
pero fueron El tango en Broadway, junto con Cuesta
abajo (1934) —su otra pelicula filmada en Estados
Unidos—, las que consolidaron y expandieron su

imagen globalmente.
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LA PELICULA QUE MARCO UNA NUEVA
ETAPA DEL CINE MEXICANO..!

MUSICA... CANCIONES
ROMANCE... ALEGRIA ./

TiITO ESTHER
GUIZAR * FERNANDEZ .,
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Alla en el Rancho Grande
(1936)

Direccién: Fernando de Fuentes

/

Rafael Avina

El sexenio del presidente Lazaro Cardenas (1934-
1940) trajo consigo, ademds de un cambio liberal,
aires de progreso nacionalista. Entre otras apuestas,
durante su gobierno se repartieron amplias exten-
siones de tierra para los campesinos. En este con-
texto, resulta curiosa la ingenuidad y candidez del
ambiente y personajes de un filme que abrié brecha
para el cine mexicano a nivel internacional: Alld en
el Rancho Grande (1936), obra que se encontraba sin
duda en la antitesis de los preceptos de la agenda

nacional de ese periodo.

Filmoteca unam, Centro de Documentacion

© Resulta curioso comprobar que prevalece aqui la
Coleccion: Iconoteca

N.° de catalogacion: M. 1991 idea de la «hacienda feliz», cuyos tinicos conflictos
Autor: sin determinar
Afo: 1937 son los del honor y el amor, rodeada de peones ale-

Descripcion: postal de la pelicula Allg
en el Rancho Grande (1936) del director
Fernando de Fuentes. y hacendados; un contraste total con la realidad que

gres y cantarines, y leves equivocos entre caporales

se vivia en aquel entonces. Por ello, en el género dela
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 59-1-1

Autor: Raul Argumedo Sandoval

AR0: 1936

Descripcion: Esther Fernandez y René
Cardona en la pelicula Allg en el Rancho
Grande (1936) del director Fernando de
Fuentes.

comedia ranchera, inaugurado por esta pelicula, los
trances morales entre lo individual y social son casi
inexistentes. Es mas, se trata de una épica concilia-
dora, donde predomina el paternalismo porfiriano,
con hacendados buenos y peones felices que pare-
cen vivir un eterno dia de fiesta.

Luego del éxito y la trascendencia adquirida con
sus épicas revolucionarias —FEl compadre Mendoza
(1933) y ;Vdmonos con Pancho Villa! (1935)—, Fer-
nando de Fuentes concibid la férmula comercial ca-
paz de convertir al cine mexicano en una industria
con Alld en el Rancho Grande. El apacible melodra-
ma ranchero con abundantes canciones e inspirado
en el teatro de revista al estilo de su argumentista
Guz Aguila terminé por convertirse en un hito que

rebas¢ fronteras. La reunion de personajes cdmicos

como Carlos Lopez «Chaflan» y Emma Roldén, la
bella e ingenua Crucita de Esther Fernandez, el can-
tante Tito Guizar y el cantautor Lorenzo Barcelata
dieron pie a un nuevo género que se impondria a
todas luces como la comedia ranchera. Estereotipos
en lugar de personajes y la historia de un malenten-
dido entre un hacendado y su caporal por culpa de
lanovia del segundo darian pie a infinidad de versio-
nes. En ésta, por cierto, aparece el futuro realizador
Emilio «el Indio» Fernandez zapateando el jarabe
tapatio al lado de Olga Falcén.

Con Alld en el Rancho Grande, Gabriel Figueroa
debuté como cinefotégrafo principal y obtuvo el
premio a la mejor fotografia en el Festival Interna-
cional de Cine de Venecia, dando al cine mexicano

su primer reconocimiento internacional.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 59-3-1

Autor: Raul Argumedo Sandoval

Afo: 1936

Descripcion: Carlos L. Cabello, Lorenzo
Barcelata y Juan Garcia en la pelicula

Alla en el Rancho Grande (1936) del director
Fernando de Fuentes.
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Con Alld en el Rancho

Grande, Gabriel Figueroa
debutd como cinefotografo
principal y obtuvo el premio
alamejor fotografia en el
Festival Internacional de Cine de
Venecia, dando al cine mexicano
su primer reconocimiento
internacional.

Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 59-8-1

Autor: Raul Argumedo Sandoval

AR0: 1936

Descripcion: Esther Ferndndez, Tito Guizar
y, al frente, René Cardona en la pelicula
Alla en el Rancho Grande (1936) del
director Fernando de Fuentes.
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Un apacible melodrama
ranchero, con
abundantes canciones
einspirado en el teatro

de revista al estilo de
su argumentista Guz
Aguila, termin6 por
convertirse en un hito
que rebaso fronteras.

Filmoteca unam, Centro de Documentacion Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 59-4-1 N.° de catalogacion: 59-6-1

Autor: Raul Argumedo Sandovall Autor: Raul Argumedo Sandoval

Afo: 1936 Afo: 1936

Descripcion: Herndn Vera 'y Carlos Lopez Descripcion: Tito Guizar, Carlos L. Cabello,
«Chaflan» en la pelicula Allg en el Rancho Lorenzo Barcelata y, al frente, Juan Garcia
Grande (1936) del director Fernando de en la pelicula Allg en el Rancho Grande
Fuentes. (1936) del director Fernando de Fuentes.
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Archivo Historico Universitario suap
Coleccion: Cine Mexicano (Escenas)

N.° de catalogacion: 998

Autor: sin determinar

Ano: 1936

Descripcion: Hernan Vera y Tito Guizar en
la pelicula Allc en el Rancho Grande (1936)
del director Fernando de Fuentes.
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Archivo Historico Universitario suap
Coleccion: Cine Mexicano (Escenas)

N.° de catalogacion: 994

Autor: sin determinar

ARo: 1936

Descripcion: Esther Ferndndez en la
pelicula Allg en el Rancho Grande (1936)
del director Fernando de Fuentes.
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ALLA

EN EL

RANCHO GRANDE

La pelicula mexicana que abrid las puertas del mundo a la cancidn a los artistas
y @ las producciones filmicas en una tierna historia de amor provinciano.

ALLA EN EL
RANCHI
GRANDE

TITOREGUIZAR
ESTHER

FERNANDEZ

Bislribuida por
PELICULAS WACIORALES, 5. de R.L. do | P. y BN

—_——

Filmoteca unam, Centro de Filmoteca unam, Centro

Documentacion de Documentacion TITO GUISAR v ESTHER FERNANDEZ
Coleccion: Iconoteca Coleccion: Iconoteca

N.° de catalogacion: M. 1991 N.° de catalogacion: 671

Autor: sin determinar Autor: sin determinar René Cardona @ Emma Roldan ® Lorenzo Barcelata @ Chaflan
Afo: 1938 AnRo: 1936 Direccion: Fernando de Fuentes

Descripcion: still de la pelicula Descripcion: still de la

Alla en el Rancho Grande pelicula Alla en el Rancho

(1936) del director Fernando Grande (1936) del director

de Fuentes. Fernando de Fuentes.

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas 67



68

PATRAESC 1 BRAVIO, COMO UN
OLO DELAS VIRTUDES DE
| LARAZA, EL TIPICO JALISCO SE
cion oA ! , CAN=
TRAS SE BORDA EL ENCAJE
VE UNA APASIONADA
HISTORIA DE :

“ o -
- o :
= <
- A“r

.74

1
"n-. I g\ VAT

RN !“ o

o ' osraiewios o GUARANTEED PICTURES DE MEXICO, S. A. scwuicon » s wwa v usa % wexco o s

Memoria del cine en Puebla: de los afios 20 a los 40



L,

e

Jalisco nunca pierde
(1937)

Direccién: Chano Urueta

/

Silvestre Lopez Portillo V.

Jalisco nunca pierde (1937) es una pelicula que se
desarrolla en el contexto de la Revolucién mexica-
na. La trama sigue a Pedro Gonzdlez (Pedro Armen-
dériz), un joven revolucionario que lucha por la
justicia yla libertad en Jalisco. A medida que se des-
encadenan los eventos de la Revolucion, Pedro Gon-
zdlez se enfrenta a dilemas emocionales y desafios
personales mientras lucha por sus ideales y su amor
por Hortensia (Esperanza Baur), quien estd compro-
metida con Filogonio (Joaquin Pardavé), aunque el
corazdn de la joven pertenece al pedn.

Filmoteca unam, Centro de Documentacion Hay que destacar el experimentado equipo de
Coleccién: lconoteca personas que trabajé detras de camaras. La histo-

N.° de catalogacion: M. 1457

Autor- sin determinar ria y la musica son de Ernesto Cortézar, en la asis-

ARo 1937 , , tencia de direccién estuvo el reconocido director
Descripcion: still de la pelicula Jalisco
nunca pierde (1937) del director Chano Urueta Roberto Gavaldén —Macario (1960)—, la edicién

corrié a cargo de Emilio Gémez Muriel y, final-

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1008-11-2

Autor: sin determinar

ARo: 1937

Descripcion: still promocional del periddico
Heraldo para la pelicula Jalisco nunca pierde
(1937) del director Chano Urueto.

mente, en la fotografia, Gabriel Figueroa, quien es
considerado por muchos como el mejor fotégrafo
mexicano de cine.

Urueta establece desde el inicio el tono de su
cinta, mezclando canciones con el sentido del hu-
mor de «Chaflan» y de una Emma Roldan que exa-
gera los modales con pretensién intelectual clasis-
ta, poniendo a su marido en su lugar cuando se da
la oportunidad.

Gracias al buen recibimiento del publico, la in-
dustria del cine mexicano comenzé a generar his-
torias que tomaban lugar en diversos lugares del
pais, creando una pequena ola de titulos como Sélo
Veracruz es bello (1949), Huapango (1938) —am-
bas dirigidas por Juan Bustillo Oro—, Qué lindo es
Michoacdn (1943) del director Ismael Rodriguez y
la mas reconocida de todas ellas, ;Ay, Jalisco, no te
rajes! (1941), dirigida por Joselito Rodriguez, donde
brillaria la maxima estrella de los afios treinta y cua-

renta: Jorge Negrete.

PEDRO A. CALDERON presenta a

PEDRO
ARMENDARIZ _

JORGE VELEZ ‘Ui !
JOAQUIN PARDAVE
CARLOS LOPEZ “EL CHAFLAN"
LORENZO BARCELATA
ESPERANZA BAUR
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1008-2-1

Autor: sin determinar

Ano: 1937

Descripcion: una iglesia en la pelicula
Jalisco nunca pierde (1937) del director
Chano Urueta.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1008-4-1

Autor: sin determinar

Afo: 1937

Descripcion: Esperanza Baur, Lorenzo
Barcelata, Jorge Vélez y Carlos Lopez
«Chaflan» en la pelicula Jalisco nunca
pilerde (1937) del director Chano Urueta.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1008-5-1

Autor: sin determinar

Afo: 1937

Descripcion: Lucha Maria Avila y Esperanza
Baur en la pelicula Jalisco nunca pierde
(1937) del director Chano Urueta.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1008-8-1

Autor: sin determinar

Afo: 1937

Descripcion: Pedro Armenddriz en la
pelicula Jalisco nunca pierde (1937) del
director Chano Urueta.

Memoria del cine en Puebla: de los afios 20 a los 40
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1008-9-1

Autor: sin determinar

Afo: 1937

Descripcion: Esperanza Baur y Manolo
Noriega en la pelicula Jalisco nunca
pierde (1937) del director Chano Urueta.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1008-17-2

Autor: sin determinar

Afo: 1937

Descripcion: Miguel Bermejo «Calavera»,
Carlos Lopez «Chaflan», Lorenzo Barcelata,
Lucha Maria Avila, Raul Prado «Calavera»,
Pedro Armenddriz y Consuelo Segarra en
la pelicula Jalisco nunca pierde (1937) del
director Chano Urueta.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaj

N.° de catalogacion: 1008-16-2

Autor: sin determinar

ARo: 1937

Descripcién: Lorenzo Barcelata y Cairlos®
Lopez «Chaflan» en la pelicula Jalisco nunca
pierde (1937) del director Chano Urueta.
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Filmoteca unam, Centro de
Documentacion

Coleccion: Fotografias de
rodaje

N.° de catalogacion: 1008-23-3
Autor: sin determinar

Afo: 1937

Descripcion: Jorge Velez, Joa-
quin Pardave, Pedro Armenddriz
y Carlos Lopez «Chaflan» en la
pelicula Jalisco nunca pierde
(1937) del director Chano Urueta.
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Filmoteca unam, Centro de
Documentacion

Coleccion: Fotografias de
(elele][<}

N.° de catalogacion: 1008-22-3
Autor: sin determinar

Afo: 1937

Descripcion: Joaquin Pardave,
Manuel Esperdn, Maria Porras,
Arturo «Panseco» Manrique,
«Alpiste» y Ernesto Cortazar
en la pelicula Jalisco nunca
pierde (1937) del director
Chano Urueta.

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1008-32-4

Autor: sin determinar

Afo: 1937

Descripcion: Lorenzo Barcelata y Maria
Teresa Barcelata en la pelicula Jalisco
nunca pierde (1937) del director Chano
Urueta.




Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1008-25-3

Autor: sin determinar

Afo: 1937

Descripcion: Maria Teresa Barcelata en
la pelicula Jalisco nunca pierde (1937) del
director Chano Urueta.

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas
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Gracias al buen recibimiento
del puiblico, la industria del
cine mexicano comenzo
agenerar historias que
tomaban lugar en diversos
lugares del pas.

Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaj

N.° de catalogacion: 1008-29-3

Autor: sin determinar

Afo: 1937

Descripcion: Hernan Vera, Jorge Velez,
Esperanza Baur, Manolo Noriega, Carlos
Lopez «Chaflan», Joaquin Pardaveé y Pedro
Armendadriz en la pelicula Jalisco nunca
pierde (1937) del director Chano Urueta.

Memoria del cine en Puebla: de los afios 20 a los 40
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 373-1-1

Autor: sin determinar

Afo: 1938

Descripcion: still promocional del periddico
Heraldo para la pelicula £/ cementerio de
las aguilas (1938) del director Luis Lezama.

L,

)

El cementerio de las aguilas

(1938)

Direccién: Luis Lezama

/

Rafael Avina

Es un hecho que el cine mexicano de los aflos
treinta intentd probar férmulas, géneros y estilos
no sélo en busca de éxitos comerciales, sino persi-
guiendo también la consolidacién de una industria
que habia alcanzado éxitos como Santa (1931), El
compadre Mendoza (1933) y Alld en el Rancho Gran-
de (1936), con tépicos tan distintos como el cine
prostibulario, la Revolucién mexicana y la comedia
ranchera, respectivamente. En ese contexto, re-
saltan dos relatos que apostaban por un idealista
fervor patrio: El cementerio de las dguilas (1938) de
Luis Lezama —quien habia debutado con Tabaré
(1917)—, cuya trama cuenta la historia de los Ni-
nos Héroes, y Mexicanos al grito de guerra (1943) de
Alvaro Gélvez y Fuentes e Ismael Rodriguez, donde
se relata la gestacion del Himno Nacional y la Bata-
lla de Puebla.

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas

Algunos fragmentos de esta resefia se des-
prenden del libro de Rafael Avina Historia e
histeria patria... segiin el cine mexicano, Ciu-

dad de México: Palabra de Clio, 2007.
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El cementerio de las dguilas es una exaltacion
patridtica en tono de melodrama. En 1847, Agustin
Melgar (José Macip), alumno del Colegio Militar,
conoce a Mercedes de Zuriiga y Miranda (Margarita
Mora), hija de una familia bien avenida de la capital,
y ambos se enamoran; no obstante, el padre de ella
se niega rotundamente a esa relaciéon. Esa circuns-
tancia obliga al cadete a abandonar la institucién y
buscar trabajo. Por su parte, Miguel de la Peria (Jorge
Negrete), quien habia pertenecido al Colegio Militar,
se apunta para enfrentar a los invasores estaduni-
denses en el convento del pueblo de Churubusco,
al lado de un camarada y aspirante a escritor (Pepe

Martinez) que fallece en la refriega. Miguel y Agustin

Melgar deciden volver al Colegio para ofrendar sus
vidas a la defensa contra la afrenta de los invasores
en el Castillo de Chapultepec. Melgar, en los esterto-
res de su muerte, solicita a su compariero que reafir-
me su amor a Mercedes.

El cementerio de las dguilas cont6 con la asesoria
militar del teniente coronel Pedro Mercado C., y Mi-
guel Inclan encarné al general Pedro Maria Anaya,
quien, en el convento de Churubusco, exclamé: «Si
hubiera parque, no estuvieran ustedes aqui». Mano-
lo Fabregas, que en créditos aparece como Manuel
Sanchez Navarro Jr., hace el papel del nifio héroe
Fernando Montes de Oca vy, entre los extras, se en-

cuentran Victor y Tito Junco.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 373-2-1

Autor: sin determinar

Afio: 1938

Descripcion: José Macip, Margarita Mora,
Silvia Cardell (Celia D'Alacén), Jorge Negrete
y Alfonso Ruiz Gomez en la pelicula £/
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Filmoteca unam, Centro
de Documentacion
Coleccion: Fotografias
de rodaje

N.° de catalogacion:
373-6-1

Autor: sin determinar
ARo: 1938

Descripcion: Margarita
Mora, José Macip, Julio
Ahuet, Rafael Baledodn,
Jorge Negrete, Silvia
Cardell (Celia D'Alacon) y
Alfonso Ruiz Gomez en la
pelicula £/ cementerio de
las aguilas (1938) del
director Luis Lezama.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 373-18-2

Autor: sin determinar

AnRo: 1938

Descripcion: José Macip en la pelicula £/
cementerio de las aguilas (1938) del director
Luis Lezama.




Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 373-16-2

Autor: sin determinar

AfRo: 1938

Descripcion: José Macip y Jorge Negrete en
la pelicula £/ cementerio de las aguilas (1938)
del director Luis Lezama.

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 373-25-3

Autor: sin determinar

Afo: 1938

Descripcion: el ejército americano en el ataque
al convento de Churubusco en la pelicula

El cementerio de las dguilas (1938)

del director Luis Lezama.

Memoria del cine en Puebla: de los afios 20 a los 40
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 373-20-2

Autor: sin determinar

Afo: 1938

Descripcion: Miguel Wimer, Victor Veldzquez
y Ricardo Mondragon en la pelicula £/
cementerio de las aguilas (1938) del director
Luis Lezama.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 373-24-3

Autor: sin determinar

Afo: 1938

Descripcion: contingente no identificado en la
pelicula £/ cementerio de las dguilas (1938) del
director Luis Lezama.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: lconoteca

N.° de catalogacion: M. 3198

Autor: sin determinar

Afo: 1938

Descripcion: still de la pelicula Mientras
México duerme (1938) del director
Alejandro Galindo, donde aparece Arturo
de Coérdova y Gloria Morel.

Mientras México duerme

(1938)

Direccion: Alejandro Galindo

/

Rafael Avina

Con el inquietante thriller Mientras México duer-
me (1938), Alejandro Galindo se aventuraba a
descubrir el universo de la noche criminal de la
Ciudad de México cardenista, cuyos ambientes de
violencia, prostitucién y nota roja dotardn, unos
afos después, las tramas del cine noir del alema-
nismo. Un articulo periodistico: el homicidio de
un hombre apellidado Nava, trabajador de una
botica en avenida Bucareli, fue el pretexto para la
escritura de un argumento llamado en un princi-
pio Ruleteo y que derivaria en la que fue la prime-
ra obra filmica sobre tdpicos de criminalidad real
de Galindo.

El maestro de la luz Gabriel Figueroa acenttia los
tonos claros y oscuros de sus imagenes, en una tra-
ma casi documental sobre el tema de la droga en

aquellos afios treinta. En un garaje se oculta un

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1277-2-1

Autor: Raul Argumedo Sandoval

Afo: 1938

Descripcion: Gloria Morel y Arturo de
Cordova en la pelicula Mientras México
duerme (1938) del director

Alejandro Galindo.

grupo de narcotraficantes, cuyo jefe es Federico
La Cierva (Arturo de Cérdova), que cuenta con la
ayuda del deshonesto licenciado Méndez (Miguel
Arenas) y otros esbirros, como el que interpreta
Gilberto Gonzélez. La banda es perseguida por un
tenaz detective que encarna Alberto Marti.
Mientras México duerme muestra escenas nun-
ca antes vistas por nuestro cine: violentas inter-
pelaciones y pesquisas, tortura por parte de villa-
nosy justicieros, y el uso de un calé de barrio bajo,
al tiempo que ofrece dos tortuosas historias de
amor: la de La Cierva y Margarita (Gloria Morel),
la secretaria de Méndez, y la de Roberto (Ramoén
Vallarino), hermano de la secretaria, y una diva de

un antro venido a menos (Gaby Macias).

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas

Los idilios pasionales cargados de sensualidad,
las relaciones de poder y la lucha por el dominio
de los territorios donde se coloca la droga, son
el eje de una trama criminal en la que el sexo, la
muerte, la ambicidn y la deslealtad son moneda
corriente. No s6lo eso, Galindo otorga enorme
prestancia al montaje y a las escenas de accién y
violencia, muy en deuda con los oscuros relatos de
gangsters de la productora Warner Bros de aque-
llos afios treinta, injertados en el contexto urba-
no nacional y cuyo contraste lo aportan algunas
situaciones de humor, como aquellas en las que
intervienen eficaces actores como Armando Soto
la Marina «el Chicote» y Carlos Lopez «Chaflan»,

en medio de un universo de sordidez y perdicion.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion '
Coleccion: Fotografias de rodaje (™
N.° de catalogacion: 1277-16-2 :
Autor: Raul Argumedo Sandoval p—
Afo: 1938
Descripcion: Gilberto Gonzdlez en la

L

pelicula Mientras México duerme (1938)
del director Alejandro Galindo.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1277-3-1

Autor: Raul Argumedo Sandoval

Afo: 1938

Descripcion: Ramon Vallarino y Gaby
Macias en la pelicula Mientras México
duerme (1938) del director

Alejandro Galindo.




Avifia, 2017, Mex Noir

Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Iconoteca

N.° de catalogacion: M. 3198

Autor: sin determinar

Ano: 1939

Descripcion: still de la pelicula Mientras
México duerme (1938) del director
Alejandro Galindo, aparecen Ramon
Vallarino y Gaby Macias.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1277-6-1

Autor: Raul Argumedo Sandoval

Afio: 1938

Descripcion: Roberto Banquells, Carlos
Lopez «Chaflan» y Ramon Vallarino en la
pelicula Mientras México duerme (1938) del
director Alejandro Galindo.

Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1277-13-2

Autor: Raul Argumedo Sandoval

Afo: 1938

Descripcion: Ramon Vallarino y Armando
Velasco en la pelicula Mientras México
duerme (1938) del director Alejandro
Galindo.

Memoria del cine en Puebla: de los afios 20 a los 40
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Archivo Historico Universitario suap
Coleccion: Cine Mexicano (Escenas)

N.° de catalogacion: 12612

Autor: sin determinar

AnRo: 1938

Descripcion: Arturo Turich en la pelicula
Mientras México duerme (1938) del director
Alejandro Galindo.

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas

Archivo Histérico Universitario Buap
Coleccién: Cine Mexicano (Escenas)

N.° de catalogacion: 12613

Autor: sin determinar

AnRo: 1938

Descripcion: Elena Urefia en la pelicula
Mientras México duerme (1938) del director
Alejandro Galindo.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1102-3-1

Autor: sin determinar

AA0: 1939

Descripcion: Miguel Inclan y Beatriz Ramos
en la pelicula Los de abajo (1939) del
director Chano Urueta.

L,

)

Los de abajo
(1939)

Direccién: Chano Urueta

/

Rafael Avina

Es un hecho que en las tramas cinematograficas
del sexenio de Lazaro Cardenas prevalecié un dis-
curso oficial orientado a narrar la historia revolu-
cionaria del pais desde diversas perspectivas. Asi, a
la trascendental trilogia propuesta por Fernando de
Fuentes —El prisionero 13 (1933), El compadre Men-
doza (1933) y ;Vdamonos con Pancho Villa! (1935)—
se sumaba un excepcional drama de la Revolucion
emprendido por Chano Urueta: Los de abajo (1939).
Inspirada en la obra capital homénima del escritor
Mariano Azuela —en la que se trazaban esas tenues
lineas de miseria y mezquindad que suelen traer
consigo los movimientos sociales fraguados a san-
gre y fuego, bajas pasiones y deslealtades—, es la
historia de un México violento, cuyos nobles ideales
terminan por perderse entre la ambicion y los sue-

fios de poder.

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas

Parte del texto que compone esta resefia se pu-
blicé previamente en Rafael Avifia, Historia e his-
teria patria... segiin el cine mexicano, Ciudad de

México: Palabra de Clio, 2007.
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La capa social mas baja, harta de vivir en la mi-
seria y aguantar las atrocidades cometidas por las
tropas federales, decide seguir a uno de los suyos,
el general Demetrio Macias (Miguel Angel Ferriz),
un ladrén que aprendid argucias en prision y quien,
junto a La Pintada (Isabela Corona), se propone lle-
var a su pueblo alavictoria. Liderados por el capitan
Anastasio Montariez (Domingo Soler), el recién for-
mado ejército de campesinos adopta como cédigo
de honor saquear las casas para repartir las rique-
zas. Los de abajo —también llamada Con la Division
del Norte— conté con el impactante trabajo fotogra-

fico de Gabriel Figueroa, la edicién del futuro reali-

zador Emilio Gdmez Muriel, asi como una eficaz la-
bor histriénica de destacadas actrices como Esther
Ferndndez e Isabela Corona, interpretando a Camila
y La Pintada, respectivamente.

A ello se sumaba un notable reparto que incluia
a Carlos Lopez Moctezuma, Alfredo del Diestro,
Emma Roldan, Emilio «el Indio» Fernandez, Miguel
Inclan, Rail de Anda y Alfonso «Indio» Bedoya, entre
otros. Casi cuatro décadas después, en 1976, apare-
cerfa una version m4s realista dirigida por Servando
Gonzélez y protagonizada por Eric del Castillo, Ma-
ria de los Angeles Marquez y la bailarina, actriz y

coreografa Gloria Mestre.

Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1102-1-1

Autor: sin determinar

Afo: 1939

Descripcion: Carlos Lopez Moctezuma,
Miguel Inclan, Alfonso «Indio» Bedoya,

Miguel Angel Ferriz, Emilio «el Indio» Fer-
nandez y Raul «Chaplin» Guerrero en la
pelicula Los de abajo (1939) del director
Chano Urueta.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1102-2-1

Autor: sin determinar

Afo: 1939

Descripcion: Miguel Angel Ferriz en la
pelicula Los de abajo (1939) del director
Chano Urueta.

Archivo Histoérico Universitario Buap
Coleccion: Cine Mexicano (Escenas)
N.° de catalogacion: 173

Autor: sin determinar

Afo: 1939

Descripcion: Raul de Anda, Alfonso Bedoya,
Miguel Angel Ferriz, Miguel Inclan y Ral
Guerrero en la pelicula Los de abajo (1939)
del director Chano Urueta.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1102-5-1

Autor: sin determinar

ARo: 1939

Descripcion: Emilio «el Indio» Ferndndez en
la pelicula Los de abajo (1939) del director
Chano Urueta.

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas

Archivo Histérico Universitario suap
Coleccion: Cine Mexicano (Escenas)
N.° de catalogacion: 171

Autor: sin determinar

ARo: 1939

Descripcion: Alfredo del Diestro, Alfonso
Bedoya, Isabela Corona y extras en la
pelicula Los de abajo (1939) del director
Chano Urueta.
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Archivo Historico Universitario Buar
Coleccion: Cine Mexicano (Escenas)
N.° de catalogacion: 170

Autor: sin determinar

Afo: 1939

Descripcion: Miguel Angel Ferriz en
la pelicula Los de abajo (1939) del
director Chano Urueta.

Archivo Histérico Universitario Buap
Coleccion: Cine Mexicano (Escenas)
N.° de catalogacion: 172

Autor: sin determinar

Afo: 1939

Descripcion: Extras en la pelicula Los
de abajo (1939) del director Chano
Urueta.

Archivo Histérico Universitario sBuap
Coleccion: Cine Mexicano (Escenas)
N.° de catalogacion: 181

Autor: sin determinar

Afo: 1939

Descripcién: Miguel Angel Ferriz v
Beatriz Ramos en la pelicula Los
de abajo (1939) del director Chano
Urueta.
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Archivo Histérico Universitario Buap
Coleccién: Cine Mexicano (Escenas)
N.° de catalogacion: 178

Autor: sin determinar

Afo: 1939

Descripcion: Domingo Soler en la
pelicula Los de abajo (1939) del
director Chano Urueta.

Archivo Historico Universitario Buap
Coleccién: Cine Mexicano (Escenas)
N.° de catalogacion: 182

Autor: sin determinar

Afio: 1939

Descripcion: Isabela Corona y Carlos
Lopez Moctezuma en la pelicula Los
de abajo (1939) del director Chano
Urueta.

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas

Archivo Historico Universitario Buar
Coleccion: Cine Mexicano (Escenas)
N.° de catalogacion: 177

Autor: sin determinar

Afo: 1939

Descripcion: Alfredo del Diestro en
la pelicula Los de abajo (1939) del
director Chano Urueta.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1102-dgtl2

Autor: sin determinar

Afo: 1939

Descripcion: Emilio «el Indio» Ferndndez
en la pelicula Los de abajo (1939) del
director Chano Urueta.
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Inspirada en la obra homdnima
de Mariano Azuela,
Los de abajo es la historia
de un México violento cuyos
nobles ideales terminan por
perderse entre la ambicion y los
sueiios de poder.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Iconoteca

N.° de catalogacion: M. 2572

Autor: sin determinar

ARo: 1938

Descripcion: still de la pelicula £/ indio
(1939) del director Armando Vargas de la
Maza.

El indio

(1939)

Direccion: Armando Vargas de la Maza

/

Silvestre Lopez Portillo V.

Pelicula dirigida por Armando Vargas de la Maza,
quien en sus inicios participé como actor en la ver-
si6n silente de Santa (1918). Posteriormente, por
razones desconocidas, debe exiliarse en Estados
Unidos, donde incursiona en el periodismo cine-
matografico como corresponsal desde Hollywood.
Bajo el seudénimo «Julian del Roble» escribi6 para
El Universal y los semanarios El llustrado y Revista
de Revistas. Regresa a México en 1926 y, después de
un fugaz intento por desarrollar una carrera politica
y periodistica, en 1936 dirige su primer cortometraje
y deja la mesa lista para su primera y tnica pelicula:
El indio (1939).

La trama tiene lugar en el periodo del porfiriato,
en una plantacién donde Gonzalo (Eduardo Vivas), el
propietario, abusa de los obreros indigenas. Durante
una expedicion en busca de tesoros prehispanicos,

Gonzalo conoce y se obsesiona con Maria (Consuelo

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas
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Frank), hija de uno de sus trabajadores. Sin embargo,
ella estd comprometida con el indigena Jjulidn
(Enrique Cancino), aunque estd enamorada de
Felipe (Pedro Armenddriz), un peén que ha elegido
vivir en la montana para escapar de los abusos de
los capataces. Este tridngulo amoroso desencadena
una rivalidad entre los tres hombres, mientras
paralelamente se gesta una rebelion contra los
hacendados.

Podria decirse que esta pelicula es un gran
eslabon en la construccion de un cine mexicano
sonoro que influy6 al director Emilio «el Indio»
Fernandez, quien, a partir de 1941, comenzaria

su carrera como director con La isla de la pasion

Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 983-1-1

Autor: Isaias Corona Villa «Pingtino»

Afo: 1938

Descripcion: Consuelo Frank en la pelicula
El indlio (1939) del director Armando Vargas
de la Maza.
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(1942). Armando Vargas de la Maza fallece antes de
finalizar la pelicula y se sabe, por testimonios del
director Chano Urueta, que éste ayudd a terminarla
con el apoyo del actor Pedro Armendariz.

Aunque la historia de la pelicula es sencilla en el
manejo del tridangulo amoroso, sin duda es uno de los
primeros trabajos de tinte nacionalista en los que se
tratabadereivindicaralos miembros de comunidades
indigenas. Por otro lado, la cinta es un documento
que puede llamar la atencién de los interesados en
la etnografia, ya que muestra diversas costumbres
y bailes regionales, como la Danza de la pluma y el
Palo volador —conocida como Los voladores— de la

region del norte de Puebla y Papantla, Veracruz.

Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 983-2-1

Autor: Isaias Corona Villa «Pingtino»

Afo: 1938

Descripcion: Lugarefios de Pahuatlan,
Puebla, en la pelicula £ indio (1939) del
director Armando Vargas de la Maza.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 983-3-1

Autor: Isaias Corona Villa «Pingtino»

Afo: 1938

Descripcion: Consuelo Frank y Eduardo
Vivas en la pelicula £/ indio (1939) del
director Armando Vargas de la Maza.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 983-6-1

Autor: Isaias Corona Villa «Pingtino»

Afo: 1938

Descripcion: Pedro Armenddriz y Carlos
Lopez «Chaflan» en la pelicula £/ indlio
(1939) del director Armando Vargas de la
Maza.

Archivo Histérico Universitario Buap
Coleccion: Cine Mexicano (Escenas)
Codigo: 10162

Autor: sin determinar

AfRo: 1938

Descripcion: Carlos Lopez «Chaflan» en la
pelicula £/ indio (1939) del director
Armando Vargas de la Maza.
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Filmoteca unam, Centro de Documenteicion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 983-7-1

Autor: Isaias Corona Villa «Pingtino»

ARo: 1938 -
Descripcion: Angel T. Sala y Eduardo Vivas

en la pelicula £/ indlio (1939) del directo
Armando Vargas de la Maza.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 983-8-1

Autor: Isaias Corona Villa «Pingtino»

Afo: 1938

Descripcion: Consuelo Frank en la pelicula £/ indio
(1939) del director Armando Vargas de la Maza.
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Filmoteca unav, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaj

N.° de catalogacion: 983-9-1

Autor: Isaias Corona Villa «Pinguino»

Afio: 1938

Descripcion: Pedro Armenddariz en la
pelicula £/ indio (1939) del director
Armando Vargas de la Maza.
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Los olvidados de Dios
(1940)

Direccién: Marcelo Ramon Pereda Saro

/

Silvestre Lopez Portillo V.

Los olvidados de Dios (1940) narra la historia de un
trabajador de fabrica que es acusado por error de
un asesinato y encarcelado, veremos c6mo, incluso
después de su liberacion, de nuevo debe enfrentarse
al sistema judicial por diversas injusticias. La cinta
pone sobre la mesa, en un momento crucial para
México, los temas de desigualdad, luchas, sacrificios
y esperanzas de las personas que al parecer estan
hechas a un lado u olvidadas por la sociedad, situa-
ciones recurrentes en el cine de Pereda.

El elenco estuvo conformado por Ramén Pereda

(también director), Adriana Lamar, Isabelita Blanch,

Filmoteca unav, Centro de Documentacion Pedro Armendédriz, Miguel Angel Ferriz, Miguel In-
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: M. 3140 clan, entre otros.

Autor: sin determinar , , , . .

Afo: 1930 Ramon Pereda Saro llegd a México proveniente
Descripcion: still de la pelicula Los de Espafia en 1910 con el ideal de incursionar en la
olvidados de Dios (1940) del director

Ramon Pereda. industria del cine. En 1929 los grandes estudios de

Hollywood estaban contratando a muchos actores
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y actrices de origen latino, por lo que aprovechd la
oportunidad y se fue a California a probar suerte.
En 1932 vuelve a nuestro pais como actor y
participa en diversas peliculas que le dieron la
experiencia e interés para que, en 1937, se uniera a
la Asociacion de Productores Mexicanos de Peliculas.
Pereda es responsable de la produccién de
grandes cladsicos del cine mexicano como El vuelo
de la muerte (1933) de Guillermo Calles y Jesiis de
Nazareth, dirigida en 1942 por José Diaz Morales.
Gracias a su experiencia, conoce perfectamente
la industria del cine y logra crear producciones de
bajo presupuesto y realizarlas en cortos periodos
de tiempo. Al final de su carrera contaba con
veinticinco peliculas dirigidas, alrededor de treinta

como guionista o responsable del argumento
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1491-2-1

Autor: sin determinar

Afo: 1939

Descripcion: Adriana Lamar, Isabelita
Blanch y Humberto Rodriguez en la
pelicula Los olvidados de Dios (1940) del
director Ramon Pereda.

central, cuarentay tres como productor y alrededor
de cuarenta y seis como actor.

Su primera esposa es Amparo Gutiérrez
Hernéndez, mejor conocida como Adriana Lamar,
con quien desarrollé varias cintas durante las décadas
de los treinta y cuarenta, incluyendo Los olvidados
de Dios. Cuando ella fallece, en 1946, Pereda Saro se
retira de la industria del cine por un tiempo, pero en
1949 regresa produciendo y dirigiendo a su nueva
esposa, la reconocida actriz y rumbera cubana Maria
Antonieta Pons. Con ella realiz6 La reina del mambo

(1950) al lado de Sara Garcia —donde presenté por

primeravez en cine al muisico Dadmaso Pérez Prado—,

Maria Cristina en 1951 y una de las cintas mexicanas
mas clasicas llamada La nifia popoff de 1952, que

también incluia la participacion de Pérez Prado.




" P A,
TN
)
=

e
-
>

oy
),
-

o

;
e

J”W

Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1491-6-1

Autor: sin determinar

Afio: 1939

Descripcion: Adriana Lamar y Pedro
Armenddriz en la pelicula Los olvidados de "
Dios (1940) del director Ramon Pereda. . %
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La cinta pone sobre la mesa, en
un momento crucial para
México, los temas de
desigualdad, luchas, sacrificios
y esperanzas de las personas
que al parecer estdn hechas
aun lado uolvidadas por
lasociedad, situaciones
recurrentes en el cine de Pereda.

Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotografias de rodaje

N.° de catalogacion: 1491-4-1

Autor: sin determinar

ARO: 1939

Descripcion: José Torvay, Pedro
Armenddriz y Humberto Rodriguez en la
pelicula Los olvidados de Dios (1940) del
director Ramon Pereda.
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Filmoteca unam, Centro de Documentaci@
Coleccion: Fotografias de roday

N.° de catalogacion: 1491-8-1

AuUtor: Sin determinar

Afo: 1939

Descripcion: AlfonsofkIndio» Beédolla y Jose «

Jorvayen la pelic%os olvidgeales de

Dios (1940) del dir Ramon Pereda.
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Filmoteca unam, Centro de Documentacion
Coleccion: Fotogrdfias de rodaje

N.° de catalogacion: 1491-11-2

Autor: sin determindr

Afo: 1939

Descripcion: Adriana Lamar y Ramon
Pereda en la pelicula Los olvidados de
Dios (1940) del director Ramon Pereda.

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas
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- dlirector Ramon Peredal.

Archivo Historico Universitario Buap
Coleccion: Cine Mexicano (Escenas)

N.° de catalogacion: 14783

Autor: sin determinar

Afo: 1939

Descripcion: Ponchito Diaz de Cérdova en
la pelicula Los olvidados de Dios (1940) del




Archivo Historico Universitario suap
Coleccion: Cine Mexicano (Escenas)
N.° de catalogacion: 14784

Autor: sin determinar

ARo: 1939

Descripcion: Miguel Incldn y extras en la
pelicula Los olvidados de Dios (1940) del
director Ramon Pereda.

iCacaro! Los inicios del cine mexicano en Puebla: peliculas emblematicas

Archivo Historico Universitario suap
Coleccion: Cine Mexicano (Escenas)

N.° de catalogacion: 14785

Autor: sin determinar

AfRo: 1939

Descripcion: Manuel Dondé y Enrique del
Castillo en la pelicula Los olvidados de
Dios (1940) del director Ramon Pereda.
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® AHI

ESTA EL
DETALLE®

La gracia y diseiio
de las carteleras poblanas

:

El estilo grafico de las carteleras
de espectdaculos en las primeras
décadas del siglo xx

Enrique Delfin Espinosa
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Esta expresion tiene su origen en una famosa pelicu-
la mexicana de 1940 Ahi estd el detalle, dirigida por
Juan Bustillo Oro y protagonizada por los iconicos
comediantes mexicanos Mario Moreno «Cantin-
flas», Joaquin Pardavé y Sara Garcia, entre otros re-
conocidos artistas.

En la pelicula, Cantinflas llega a cenar a casa
de un rico empresario, pues es novio de una de las
empleadas domésticas. A cambio de la cena, debe
matar a Bobby, un perro rabioso. Su personaje se
ve envuelto en situaciones cémicas y enredos, dado
que Bobby es también el nombre de un ganster que
fue asesinado. La expresidn «ahi esta el detalle» se
vuelve recurrente a medida que el personaje de Can-
tinflas trata de explicar la situacién que lo ha llevado
ajuicio por homicidio.

La frase se ha vuelto muy famosa en la cultura
popular mexicana y se utiliza para referirse a situa-
ciones en las que hay un pequeio problema que

causa confusidon o malentendidos.
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Enrique Delfin Espinosa

Maestro en Comunicacién y Di-
sefio Grafico por la Universidad
Iberoamericana. Catedratico de
diversas materias relacionadas
con la cinematografia en el Tec-
nolégico de Monterrey, la UPAEP,
la Universidad Madero y CINEMA (Escuela de Cine-
matografia y Medios Audiovisuales). Ha sido, ademas,
analista de cine en varios medios de comunicacién

poblanos, tanto impresos como electrénicos.
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Pocas cosas envejecen tan rapido como el periddico.
Comienza su enunciacion de forma impecable, recién
salido de las prensas, con su tinta adn fresca, sera
buscado por todo aquel que quiera estar al tanto de

lo que sucede en el mundo, pero mafiana no serd mas

que material de desecho, o bien sera utilizado como

envoltorio protector de superficies. Tendra otros fi-
nes totalmente distintos a los de su concepcién ini-
cial como objeto informativo.

Sin embargo, algunos ejemplares de los exten-
sos tirajes son conservados en archivos y al paso del
tiempo dejan de ser simples diarios para convertirse
en valiosos documentos que nos ayudan a conocer y
entender los hechos, usos y costumbres del pasado.
En lo que respecta al tema que nos compete —las
carteleras publicadas en la prensa poblana duran-
te las primeras cuatro décadas del siglo xx—, basta
un simple vistazo a ellas para transportarnos a una
época en la que el espectaculo, en especial el cine-
matografico, y las maneras de promocionarlo eran
muy diferentes a lo que vemos en la actualidad.

Hoy en dia nos enteramos del estreno de pelicu-

las en paginas web, redes sociales y anuncios espec-

Cartelera delos cines Variedades y Constantino, 18 de
enero de 1932. Archivo General Municipal de Puebla
(AGMP), Puebla, ingresos y egresos, v. 148, f. 8. 1932

iAhi esta el detalle! La gracia y disefio de las carteleras poblanas

taculares, pero en los albores del siglo pasado,
que coincidieron con los del cine —pues la pri-
mera proyeccion publica fue a finales de 1895—,
la difusion sélo era posible a través de un perié-
dico, cuya elaboraciéon implicaba superar las li-
mitaciones técnicas de la época. Con nada mas
que tinta negra y una imprenta de tipos mdviles,
los editores tenian que ingenidrselas para mos-
trarle al lector las maravillas que iban a presen-
ciar en los cines y teatros.

La primera estrategia visual fue recurrir a co-
loridos sustratos, que contrastaban con la grisa-
cea monotonia del resto de las paginas del pe-
riédico. Sobre llamativos fondos verdes, rojos y
amarillos, entre otras tonalidades, los diarios de
la época hacian confluir en un rectangulo verti-
cal a todos los espectdculos que conformaban la
oferta del dia. Entonces surgia el reto de diferen-
ciarlos y jerarquizarlos.

Irénicamente, la solucién vino de lo que hoy
resulta ser un grave error en materia de disefio,
me refiero al uso desmedido del contraste. En la

actualidad, sabemos que para crear el texto de
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2 Cartelera de los cines Variedades y Constan-
tino, 25 de junio de 1932. AGMP, Puebla, in-
gresos y egresos, v. 146, f. 265. 1932

3 Cartelera de los cines Variedades y Constan-
tino, 13 de enero de 1934. AGMP, Puebla, in-
gresos y egresos, v. 169, f. 78. 1934
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una pieza grafica basta con dos o tres tipografias,
pero hace cien afios tenian la costumbre de escribir
cada frase con una fuente diferente, incluso llegaban
a utilizar més de una fuente por palabra [1]. A este
exceso hay que agregarle la tendencia de utilizar ti-
pos de letra demasiado gruesos, ornamentados [2],
[3], [4] y muchas veces descontextualizados del sen-
tido original que tenian cuando fueron creados; un
ejemplo de ello es el uso recurrente de tipografias
que remiten a la grafica surgida durante el wéstern
norteamericano [5] [6].

En resumen, este abigarramiento tipografico
puede resultar chocante a la vista, pero es justifica-
ble si se toma en cuenta que en una misma cartelera

solian anunciarse alrededor de diez peliculas, obras

4 Cartelera del Cine Teatro Guerrero, 24 de
enero de 1940. AGMP, Puebla, ingresos y egre-
sos,v. 371, f. 181. 1940

5 Cartelera del Gran Teatro Cine de Varieda-
des, 18 de abril de 1923. AGMP, Puebla, ingre-
sos y egresos, v. 101, f. 370. 1923

6 Cartelera de los cines Variedades y Palacio,
8 de mayo de 1927. AGMP, Puebla, ingresos y
egresos, v. 119, f. 96. 1927
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de teatro y otro tipo de espectaculos; forzosamente
habia que diferenciarlos a partir de recursos técni-
cos muy limitados. Ademas de los tipos mdviles, el
editor sélo tenia la posibilidad de incluir marcos,
lineas divisorias y vifietas, recursos que, por lo re-
gular, fueron utilizados con mas tiento en compara-
cion con el uso de los tipos de letra.

Mencién aparte merecen las imagenes, las cua-
les no siempre podian incluirse porque representa-
ban una dificultad adicional en el proceso de com-
posicién. Sin embargo, cuando era imprescindible
resaltar una pelicula o espectdculo, los periddicos

echaban mano de ilustraciones o fotografias de sus

protagonistas, logrando romper con la primacia de

los textos. Que un actor o actriz apareciera en una
cartelera era el mejor recurso para promover la fas-

cinacién por parte del publico. Tal estrategia fomen-

Cartelera de los cines Lux y Constantino, 17
de junio de 1927. AGMP, Puebla, ingresos y
egresos, v. 121, f. 232. 1927

Cartelera de los cines Variedades y Palacio,
11 de septiembre de 1927. AGMP, Puebla, in-
gresos y egresos, v. 128, f. 149. 1927
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taba la popularidad entre las masas y su visita a los
cinesy teatros.

Asi, entre el extenso archivo de las carteleras po-
blanas, brillan con luz propia los rostros de Mary
Pickford [7], la primera megaestrella de Hollywood
que inauguré el arquetipo de la ingenua chica rubia
en apuros romanticos; las grandes divas Greta Gar-
bo [8] y Gloria Swanson [9], esta ultima recordada
no tanto por su estrellato durante el cine mudo, sino
por su postrera aparicion en la célebre y ya sonora
Sunset Boulevard (1950), o los «Latin Lovers» Ro-
dolfo Valentino [10] y Ramdn Novarro [11]. Vemos
también la personificacion del paradigma del héroe
aventurero —que la meca del cine explotaria sin ce-

sar hasta la actualidad— en actores como Douglas

9 Cartelera de los cines Lux y Constantino, 27
de mayo de 1927. AGMP, Puebla, ingresos y
egresos, v. 119, f. 464. 1927

1 0 Cartelera de los cines Lux y Constantino, 17
de febrero de 1927. AGMP, Puebla, ingresos y
egresos, v. 114, . 229. 1927
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Cartelera de los cines Variedades y Constan-
tino, 17 de enero de 1932. AGMP, Puebla, in-
gresos y egresos, v. 148, f.9. 1932

Cartelera de los cines Variedades y Palacio,
8 de mayo de 1927. AGMP, Puebla, ingresos y
egresos, v. 119, f. 96. 1927

Cartelera de los cines Variedades y Palacio,
14 de agosto de 1927. AGMP, Puebla, ingresos
y egresos, v. 126, f. 194. 1927
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1 5 Cartelera de los cines Variedades y Palacio,
21 de agosto de 1927. AGMP, Puebla, ingresos
y egresos, v. 126, f. 285. 1927

ndo estd raalizado conmucha exactitud e inspiracion. Una
vor la acertada eleccidn de la obra y al inspirado antor por 155

salas 5 yalas 910 P- M.
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En el CINE TEATRO de esta Ciudad.

LA PASION
DE CRISTO

SOLANENTEE HOY,

EN EL
CINE DE ESTACIUDAD.

Empresa . WIOS, en combinacidn o6 fa de &ste Teatno

8

Teatro = Constantino

Matiana Jueves: DOS ESTRENOS DOS  La pelicula s eolores:

440046646 SUMOMENTO SUPHEHIO o ++f+
8 PARTES. Por Ia bellisima BLANCHE SWEET

=" LAS ESTRELLAS DE OCCIDEHTE “E

Creacion de la bellisima BILLIE DOVE y JACK HOLT
Viernes: BUNTUOS0 BENEFICIO ¥ DESPEDIDA de ls aplaudida Variedad. ds

Maria Luisa Ruiz y Los Kissi Klark

Tomando parte valiosos elomentts ariistinos.
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DE MARZO0 DE 1926. FUNCIONDE 4 A 11 P. M.

Unica :-.
Funcion
HONICA EXHIBICION!

A Ia hora de costumbre,

———

' No falte Ud.

POR RAZONES DE SALUBRIDAD PUBLICA, 8H RECUERDA L REGARS
¥ BARRIDO DE LOS FRENTES DE LAS CASAS DOS VECES AL DIA
El Presideste Municipal Constitucional: FRANCISCO M. URRUTIA.—Ribrisa

POR ULTIMA VEZ y A PETIOION de numerosas familiss; REPRISS de la estn-
pends peluu.ll

il MUNI]U PERDIDO!

En 1o cuales exhibivemod b hermesa pelicula Biblica wn 10
grandes partes, a0 coleres maturales:

LA PASION!

Nueva produceitn de la Casa PATH
de Paria que trata de] NACIMIENTO, IN

 PROGRABMA: .

A l'n hora de costumbre.
FANCIA, MILAGROS, PASION y MUER-

UNICA EXHIBICION
TE de Nuestro Sefior Jesucria

DE LA NUEVA PRODUCCION
De esta pelicula hay sdlo un ejemplar
en toda la Repibliea Mexicana, y eJu el que . . : “PATHE"

hoy presentamos al piblico de esta ciudad, :
Consta de 10 grandes partes ¥ es entera- (] ir L]
mente nueva y admirablemento interprets- VI ﬂa PHS|0" -
] ]
y Muerte de Ntro.
s »
I, Jesucristo

da por todos log personajes que en ella to-
man parte.
10 grandes partes,
en colores naturales.

Estn es una de las pocas peliculas que
hacen transportar sl espectador hasta la Era
3,000 metros.
EJEMPLAR FLAMANTE,

eristinna: los lrajes que fueron escogidns
para llavar a la escena la YIDA, PASTON y MUERTE
DE WUESTRO SEROR JESUCHASTO, son de lo mds per-
fecto y adeenado para el interesante argu-
mento que debe conocer la humanidad,
Muy especialmente Namamos la steneion
ol poblies dr wsls ciudad que esta peliculs hace
dos dias llegd directamente de Francia, al
Sr. JUAN VITOS, ulen el E[mpwtnrio de
ella, y de paso para os EE. U la Empre-
sa de este Teatro 1a ha contratado para que
el plblieo tenga oportunidad de ver |a peli-
cula més completa que existe en su género,
A titulo de recomendacién especial nos
permitimas hacer u'na sincera invitacién a
todns lns clases sociales sin distincién de
eredos, para que conedrran a este Teatrn,
hoy solamente, & admirar Io éstupendo de
|a obra, lo magnifico de la fotografia v el
lnberl:no colorido,

uls hs ldb tomada dol matural de
M[FTD y lugares Santon

Repedm uns ver -ln eonfundir ests peli-
eala con Iuwolmuﬂuuhl exhibide, poes no
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- _Tomando parte valiosos elementos artisticos.
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POR RAZONES DE SALUBRIDAD PUBLICA, SE RECUERDA EL REGAD®
Y BARRIDO DE LOS FRENTES DE LAS CASAS DOS VECES AL DIA
El Presidente Municipal Constitucional:. FRANCISCO M. URRUTIA.—Ribriga: -

POR ULTIMA VEZ y A PETICION de numerosas familias; REPRISS de 1g esfa-
penda pelicula:
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EL MUNDO PERDIDD

10 PARTES. Segin
a fantasiosa obra de A.
CONAN DOYLE.
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Un romance de amor
¥ aventuras, ante lo es-
tupendo de la historia.
Terribles animales anti-
diluvianos de méas de
10.000 afioa.

'Los primeros animales
que poblaron en la tie-
rra, descubiertos por la
fantasia del genial Co-
man Doyle en la parte in-
@xplorada del Centro del
Brasil.

‘ENOLY WIMYT
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o T ety

‘AUSEE ZOVTIVAL

16 Cartelera del Cine Teatro Olimpia, 14-17 de
abril de 1927. AGMP, Puebla, ingresos y egre-
sos, v. 118, f. 185. 1927

1 7 Cartelera del Teatro Constantino, 3 de marzo
de 1926. AGMP, Puebla, ingresos y egresos, v.
108, f. 98. 1926
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iAhi esta el detalle! La gracia y disefio de las carteleras poblanas

18

de la obra, creaban carteleras tan distintivas que
claramente podian resaltar sobre el comtin deno-
minador. Ese fue el caso del gran evento que im-
plico el estreno en Puebla de la tinica copia que
lleg6 al pais de La pasién de Cristo (1927)" [16],
cuya proyeccién merecié una atipica publicidad
a plana completa y con profusién de variopintas
imagenes. Otros cldsicos de notable éxito recibie-
ron un tratamiento similar durante su presenta-
cién en la ciudad, como El mundo perdido (1925)
[17] y la primera versién hollywoodense de Ben-
Hur (1925) [18].

Pocas son las peliculas mexicanas que aparecen
en las carteleras de las tres primeras décadas del si-
glo XX, ya que la industria cinematografica nacional
despeg6 hasta mediados de los aflos treinta; fend-
meno relacionado con el desarrollo del cine sonoro.
Durante los poco més de treinta afios de cine mudo,
las peliculas que coparon casi por completo las salas

de todo el mundo provenian en su mayoria de Esta-

1 Cuyo titulo original en espanol fue EI Rey de reyes.

Cartelera de los cines Variedades y Constan-
tino, 23 de enero de 1932. AGMP, Puebla, in-
gresos y egresos, v. 148, f. 120. 1932
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dos Unidos, Francia e Italia, triunfando por doquier
gracias a la inexistente barrera idiomaética.

Las escasas producciones mexicanas anterio-
res a 1932 —ano del estreno de Santa [19], la pri-
mera cinta sonora— son poco recordadas hoy dia,
ya sea porque muchas de ellas son simples copias
sin mayor originalidad de esquemas narrativos im-
portados, o bien, debido a que estan desaparecidas
parcial o totalmente por diferentes motivos. Seria
importante mencionar uno de los mayores descui-
dos de resguardo de estas cintas; me refiero al in-
cendio de la Cineteca Nacional en 1982, donde las
llamas acabaron con la mayor parte del archivo fil-
mico nacional que ahi se guardaba. Es aqui donde
la preservacion de las antiguas carteleras adquiere
un valor agregado, pues a través de ellas podemos
conocer la existencia de muchas obras que proba-
blemente ya no se conservan.

Resulta extraordinario encontrar en las pagi-
nas de la prensa de los afos veinte referencias

a cintas como Fanny (1922) —también llamada

Cartelera del cine Reforma, 3 de abril de
1940. AGMP, Puebla, ingresos y egresos, v.
383, 1. 131. 1940

Cartelera de los cines Parisiense y Olimpia,
1 de abril de 1923. AGMP, Puebla, ingresos y
egresos, v. 101, f. 20. 1923
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ELES”, el Obsequio de “LA PERLA", un exquisito pastel obsequio de LA PRINCESA

Rifa de CINCO PESOS, UN PAR DE ZAPA TOS, obsequio

PELICULAS MUY COMICAS . 12 Centavos.
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El robo de 20 millones— [20], acompanada por el
rostro de la actriz Maria Cozzi, o El hombre sin
patria (1922) [21], producida, dirigida, escrita y
actuada por Miguel Contreras Torres, uno de los
pioneros del cine nacional y ferviente impulsor
de contenidos nacionalistas.

A partir de 1936, con el inicio de la llamada
Epoca de Oro del cine mexicano, las peliculas na-
cionales irfan ocupando cada vez mas espacios en
las carteleras de los periddicos, aunque las cintas
provenientes de Hollywood conservarian la pree-
minencia de la que gozan hasta la fecha, sélo dis-
putada ocasionalmente por estrellas del calibre de
Mario Moreno «Cantinflas» [22]. Resulta curioso
que el estreno de Alld en el Rancho Grande (1936) de
Fernando de Fuentes —cinta que inauguré el éxito

de nuestra filmografia en todo el mundo de habla

21 Cartelera de los cines Parisiense y Olimpia,
11 de marzo de 1923. AGMP, Puebla, ingresos
y egresos, v. 100, f. 182. 1923

22 Cartelera del cine Reforma, 10 de junio de
1940. AGMP, Puebla, ingresos y egresos, V.
390, f. 91. 1940
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hispana— haya tenido una presencia muy discreta
en cartelera, sin imagen alguna [23]. Ahi vemos re-
flejado que nadie en ese momento alcanzé siquiera
a presentir la popularidad que ese sencillo melodra-
ma campirano tendria dentro y fuera del pais.

A pesar de sus excesos de contraste y de lo rustico
de sus medios de produccion o, mejor visto, gracias

a todo ello, hoy en dia nos queda claro que el estilo

grafico de estas carteleras de las primeras cuatro dé-
cadas del siglo XX tiene una personalidad bien defi-
nida que de muchas maneras logro captar el espiritu
de una época ya extinta. Por lo tanto, es innegable su
validez como material histérico. Su estudio y preser-
vacién coadyuvan en la comprensién de un aspecto

importante de la comunicacién social.

2 3 Cartelera de los cines Variedades y Constan-
tino, 27 de marzo de 1940. AGMP, Puebla, in-
gresos y egresos, v. 379, f. 249. 1940
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Se cree que utilizar la expresion «buena suerte»
puede traer consigo mala fortuna en el ambito de las
artes escénicas. Por esta razon, para expresar deseos
de éxito, se recurre a otros dichos, como la popular
frase inglesa «rémpete una pierna».

Escatolégica y peculiar, «mucha mierda» se
cuenta entre las mas reconocidas y antiguas expre-
siones en el mundo de la escena.

Su origen se remonta a épocas en las que el caba-
llo era el principal medio de transporte. En aquellos
tiempos, la presencia de excrementos de caballo en
la entrada de los teatros se asociaba con una mayor
afluencia de publico. Por lo tanto, desear mucha

mierda implicaba anhelar un teatro lleno y exitoso.
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Aura Xilonen

Primer acto

Todo guion es una frontera, todo arte, todo cine.

Cuando los procesos sociales se vuelven duros,
comienza a haber una narrativa similar en los
artistas porque, en esas coyunturas historicas,
siempre son los elementos mas fuertes los que se
intentan retratar a través del arte, a través de la
palabra escrita.

Abordarlos depende de cada autor, de cada
artista y su mirada. Nuestro entorno encamina el
curso que los guionistas decidimos tomar, porque
es alrededor donde reside lo extraordinario. De ahi
provienen todas esas historias que en la mente
conjugamos para poder darles una narrativa sdli-
da, como columnas corintias que sostienen un cu-
mulo de oficios y quehaceres artisticos alo largo de
la produccién, buscando siempre su estabilidad y
megarquitectura.

Las palabras son cuerpo, nosotros no podemos
pensar absolutamente nada sin palabras, todo lo
tenemos que nombrar. Qué se yo de la resistencia
de los cuerpos ni la dureza de la gravedad, pero si
creo que el espiritu es muy fuerte y puede vencer

cualquier obstaculo a través de esa voluntad de

iMucha mierda! La trayectoria contintua: nuevas propuestas del talento en Puebla

Q, Aura Xilonen
Escritora y cineasta poblana na-
cida en 1995. A los 19 afios gan6
el premio Mauricio Achar por su
novela Campeon gabacho, ese
mismo afo su novela se tradujo
al inglés, aleman, francés, italia-
no, holandés y polaco. Ha sido
escritora residente en Amsterdam por la Fundacién para
las Letras Holandesas 2017 y en Suiza para Literaturhaus
de Ziirich 2019. Ha colaborado en publicaciones y works-
hops para Italia, Holanda, Estados Unidos, Francia, Suiza
y Hong Kong. Ha participado en diversos festivales de lite-
ratura y cine como el Marathon des Mots en Toulouse, Li-
t&Luz Fest en Chicago, Libri Come en Roma, entre otros.

Se dedica a la produccion audiovisual de cine y publi-
cidad. Su primer largometraje como productora, Empezar
a vivir, se encuentra en posproduccion. Ha trabajado con
diversas casas productoras como Tobacco Films, The Lift,
Buss Films, Laboratorio Creativo, entre otras, bajo los pues-
tos de asistente de direccion, gerente de unidad, asistente
de produccidn, guionista y productora.

Actualmente se encuentra coescribiendo, de la mano
de Jonas Cuaroén, el guion para la pelicula Campeon gaba-
cho, préxima a realizarse.
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cambio, de crear. Escribir desde el cuerpo es escri-
bir desde el volumen, escribir no sélo es un acto
intelectual, sino también de resistencia.

Sentarse tres horas al dia es hacer una discipli-
na, como cualquier deportista. Escribir con el cuer-
po puede ser un acto de rebeldia, pero al mismo
tiempo, con ese valor es un acto de lucidez. Nadie
que escribe un guion vuelve a ser la misma, deam-
bulara por caminos que no ha cruzado y al escribir
volvera tridimensionales, llenard el cuerpo de mus-
culos, de huesos, de dientes, de ojos y de nariz a sus
personajes. ;Cémo darles vida? Esa es la m4s dificil
de todas las férmulas para escribir. Y como no hay
férmula, pocos personajes se vuelven entrafables,
casi todos quedan planos como las mismas letras
con las que son impresos.

Momentos de sensatez necesitamos en esta
vida que esta a punto de estallar, que a veces se
siente como si dependiera de todos los universos
cercanos para la creacién cinematografica de todo
el caos que traemos dentro.

Ahi se encuentra el verdadero tuétano del guion,
ahi es, en la entrafa, donde brota una ramificacién
que se extenderd a lo largo del cuerpo de una hoja,
desembocando en su mismo 4pice.

El dolor de la escritura creativa es irse de bruces
frente a la pagina en blanco. ;Realmente es blanca?
Para los esquimales, cuyas tonalidades de blanco
se extienden a mds de treinta, nuestra pagina no
es blanca. Tal vez son esas hormigas trabajadoras
que tenemos en la cabeza las que se movilizan en

circuitos de espirales eternas.
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Segundo acto

Decir algo que no sea obvio, se vuelve un simil a decir

lo que no se quiere escuchar.

Un escrito cinematografico es transfugable y muta-
ble alo largo de su vida, nosotros, guionistas, acep-
tamos el cambio, su maleabilidad, aceptamos las
voces externas que quieren alcanzar la misma pun-
ta montafnosa. Entonces sentimos que una parte de
nuestro ser se ha desprendido, como una historia de
amor, debemos soltar para que regrese.

Se han hecho ejercicios donde la tecnologia de
la inteligencia artificial va aprendiendo sobre si
misma, y ha habido intentos de componer musica,
pintar cuadros, escribir libros sin la participacién
del ser humano como ente creador, pero sus crea-
ciones salen con cuerpo, pero sin alma, porque les
falta algo: sensibilidad. Entonces, la intencién del
guionista es descomponer su escrito, no por descui-
do o desconocimiento, sino por su propia intenciéon
artistica de que «el otro mire» lo que él ve a través,
no del aparato tecnolégico, sino de sus propios ojos.
¢No es ésa la intencion del arte? Pero, en esta era de
la revolucion digital, donde la inteligencia artificial
es la octava maravilla del realismo y las palabras es-
critas salen mas reales que la realidad misma, ;apa-
rentar lo averiado no es mas que una pose intelec-
tual del artista que carece de talento?

Cervantes contra el procesador de palabras. Mozart
contra el sintetizador ;Lo rudimentario haria mejor y

mas valioso el arte porque fue lo primero que vio la luz?

ALV A
HKILONNE™N
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FEMMENTE
POR AURA XILONEN

1. INT. ESPACIO DE MEL - DIA

En la nada absoluta, el rostro de MEL (30, dibujante, en top
y licra, "robusta")

VOZ OFF
(susurrante)
...que abren sesgos en mi tela.

MEL jadea; hace trazos a lapiz con determinacidén sobre una
hoja de papel.

VOZ OFF
(susurrante)
Es demasiada...

Xilonen, A., 2023. Fragmento del guion y
storyboard de Femmente.
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En nuestro tiempo sale mas barato intentar hacer
arte, pero antes, supongo, el artista tenia que cuidar y
ser cauteloso para no desperdiciar nada: el pintor usa-
ba hasta el tltimo gramo de pintura; el escritor escri-
bia en el ultimo rincén del pergamino carisimo —no
imagino a Cervantes arrugando un papel y tirandolo
al cesto de la basura porque no le gust6 algiin pasaje
de lo que escribia—; por eso existe el palimpsesto.

Me di cuenta de que en esa época, como si hu-
biera sucedido en otra era, escribir sobre la vida co-
tidiana era tan novedoso que lo convertian en arte.
Ahora, la vida cotidiana se difumina en trillones de
fotografias y videos que se suben a las redes sociales
mas comunes: Facebook, Instagram o Twitter. ;Cuél
es el impacto de tanta vida que miramos a diario?
¢Nos vuelve insensibles ante lo cotidiano y sélo lo
extraordinario merece una segunda mirada, quizas?
¢;Se puede permitir el escritor contemporaneo estar

fuera de foco? ;Es una alternativa artistica?

Tercer acto

La destruccion dentro del caos.

Lo efimero de la vida. Como estar sentada frente al
Apocalipsis. La modernidad como fruto de la basu-
ra. El remolino. Los huracanes del neoliberalismo,

el capital como guadafa del ser humano.

El caos y el arte. El cuarto del artista y el cuadro.
Las fotografias, las imdgenes. La representacion de
la vida en el instante. 4El guionista debe copiar la
realidad? En la pintura la realidad era verla en el
lienzo. ;Ahora?

Las células se mueren y todo se vuelve humo,
ceniza, como el cuerpo y la belleza. ;Qué mas da
hacer el ridiculo si nadie va a salir vivo de la vida?
¢Qué mas da tener guiones efervescentes que mu-
ten de ojos a ojos, de perspectivas a incoherencias
escritas?

¢;Quién se acordara de los recuerdos desperdi-
gados? ;Estaran muertos sus autores? ;Tendran la
esperanza de reencontrar a sus antepasados en la
tinta sobreimpresa? Nuestras ideas y decisiones
creativas solo sirven para un propoésito: la memo-
ria del duefio. Cuando el duerfio fallece, ;a quién le
importan sus recuerdos, su memoria? ;Aquel papel
enmarcado en pantallas y brillo?

Los muros, las vallas, la segregacidon «intelec-
tual». Los que estan de este lado y los que estan del
otro. Siempre la separacion en el mundo del ser des-
humanizado.

La busqueda incesante del personaje, del que
fue creado y enterrado, del ajusticiado para que no
tuviera jamas la oportunidad de volver en otro tex-
to. De la muerte nadie regresa. Ni las flores ni las

mariposas.

iMucha mierda! La trayectoria continta: nuevas propuestas del talento en Puebla

La esperanza, aunque poca, siempre es espe-
ranza. En la diversion el horror se olvida. ;El placer
como fin y principio de la humanidad?

Las rejas. El hombre en muletas. Una metafora
de nuestro tiempo, donde no nos importa el mensa-
je ni el mensajero. El individualismo, el racismo, se
vuelca en la sociedad que no permite ni el paso de
las olas ni el de los estilégrafos.

Elmundo no es como lo escriben. O la historia se
puede reinterpretar: ;se puede reir de la tragedia?
El autor que escribe un guion, una metadiégesis, un
discurso mas alla del discurso, para recrear eventos
y personajes miticos de siglos pasados.

Porque en el mundo moderno el caos, el desor-

den, es la inica forma de arreglarnos frente a frente.
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Diego Revilla Mauleon

Para cualquier persona que aspire a dedicarse a la
produccion audiovisual, la industria cinematografi-
ca es un mundo apasionante, pero lleno de desafios.
Ser un productor de cine novato en una ciudad don-
de apenas se comienzan a producir peliculas anade
un nivel adicional de emocidén y responsabilidad. En
lugares donde la industria es todavia emergente, los
pioneros son como semillas que pueden germinar y
dar vida a una tradicion audiovisual préspera. Este
articulo explora, a través de mi experiencia perso-
nal, la importancia de que la industria cinematogra-
fica crezca en estas regiones y destaca el papel fun-
damental que juegan los jévenes en su desarrollo.
Siempre he sido un apasionado del cine. Desde
que era nifilo me fascinaba la magia de la pantalla
grande y soflaba que alguin dia estaria detrds de
las camaras, contribuyendo a la creacién de his-
torias cautivadoras. Confieso que cuando inicié
mi formacién profesional no pretendia dedicar-
me a la produccién, aspiraba —y atin lo hago— a
convertirme en director y guionista, eleccién que
toma la mayoria de estudiantes de cine al ingresar
a la carrera. Mi camino y esfuerzos como alumno
siempre apuntaron a eso, sin embargo, la vida y
mis decisiones me llevaron a Ciudad de México,
donde empecé trabajando como productor de pu-

blicidad. Ahi fue donde todo comenzé a forjarse.

iMucha mierda! La trayectoria continta: nuevas propuestas del talento en Puebla

@, Diego Revilla Mauleén
Egresado de la licenciatura en
Cine y Produccién Audiovisual
de la Universidad Popular Au-
téonoma del Estado de Puebla
(UPAEP), con una sélida trayec-
toria en la industria audiovi-
sual. Actualmente, se desem-
pefia como director de produccién y project manager en
On the Shore Films, una casa productora de publicidad
poblana. Ha trabajado en Entera Posproduccion, donde
contribuy6 en la posproduccién de varias peliculas nota-
bles, luego se adentr6 en la publicidad como productor
inhouse para Gato Estudio, colaborando en proyectos
para marcas reconocidas. También ha trabajado como
productor y gerente de produccion en diferentes pelicu-
las, incluyendo Angeles Inc. (2018), La muerte enajenada
(2020), Serior Caballo (2020), Empezar a vivir (2020), y
#RATS (2021), en colaboracién con diversas casas pro-
ductoras. Su faceta como director se refleja en proyec-
tos como Carroria (2015), una pelicula seleccionada en
festivales nacionales e internacionales, ademas de varios
videos musicales.
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Debo aclarar que inicialmente no deseaba mu-
darme a CDMX porque no queria terminar convir-
tiéndome en productor. Sin embargo, el camino
que la publicidad me ofrecié me llevé a darme
cuenta de que tenia vocacion para dicho puesto.
Laboré durante casi dos afios en una casa produc-
tora, donde tuve la oportunidad de trabajar con
diferentes productores de linea, cada uno tenia su
experiencia unica y estaba dispuesto a compartir
conocimientos y consejos conmigo. Su apoyo y
mentoria fueron invaluables para mi crecimiento
como profesional en el mundo de la publicidad
y del audiovisual en general. Ahi descubri lo que
conllevan las grandes producciones —en su ma-
yoria comerciales de perfume— con numerosas
personas involucradas.

Con el tiempo y gracias a la experiencia me di
cuenta de que necesitaba reconectar con el cine, el
cual siempre fue mi objetivo y la razoén por la que
todo comenz6. Nunca imaginé que regresar a mi
ciudad natal se traduciria en tener seis peliculas en
mi haber. Comencé como asistente de produccion
en Angeles Inc. (2018), financiada por el sector priva-
do. Debido a mi buen manejo del equipo, ascendi a
gerente de produccion, papel que desemperniaria en
el resto de las obras y donde descubri mi verdadera
pasién y habilidad para producir. Entendi que soy
muy eficiente en campo, lo que significa gestionar y
ejecutar en el set todo lo que un equipo creativo ha
desarrollado, a veces durante aiios. En pocas pala-

bras, me toca hacer la pelicula.

Memoria del cine en Puebla: de los afios 20 a los 40



Urrutia, A., 2022, produccion en la uaeH, Pachuca, Hidalgo.




Ana Urrutia, 2022, Produccion en la uaeH, Pachuca, Hidalgo

Memoria del cine en Puebla: de los afios 20 a los 40




Realicé tres filmes independientes mas —uno fue
un documental—, dos de estos proyectos me lleva-
ron arecorrer no sdlo todo el interior del estado, sino
también comunidades de estados cercanos. Esto me
hizo descubrir, con gran alegria, lo gratificante que
puede ser cuando tu trabajo te lleva a viajar. La tl-
tima obra que produje fue con financiamiento del
Imcine, lo cual me permitié conocer la gestién de
una pelicula con recursos publicos y regulados por
un organismo gubernamental. Mi desempeiio en
este proyecto me gané un puesto como profesor de
produccioén de licenciatura.

Llevo ya seis afios laborando como tal. La do-
cencia ha abierto nuevos panoramas para mi como
profesionista y me ha permitido descubrir todos los
avances tecnoldgicos que le dan un nuevo aire a la
produccion audiovisual. He visto las modificaciones
y variantes que surgieron desde mi salida de los es-
tudios, todos los dias veo la industria crecer no sélo
técnicamente, sino a través de la enorme cantidad
de nuevas escuelas de cine en la ciudad.

Por un lado, puedo decir con conviccién que cada
vez hay mds oportunidades para trabajar en peliculas
que se desarrollan en la Heroica Puebla de Zaragoza y
al interior del estado. Mis alumnos —que cada vez son
mdas— han tenido la oportunidad de formar parte de
nuevas producciones filmadas en nuestro estado, algo
impensable en mi tiempo como estudiante. Esto les ha
permitido conocer la realidad de la produccion a nivel

profesional, lo cual ha hecho crecer esta area a pasos

Maticeon, 2023, Pro

duccion MdaRe Forjada, Puebla, Puebla




182

agigantados. Por otro lado, aventurarse como pro-
ductor de contenido audiovisual (especialmente en
la industria cinematografica) en una ciudad donde
éste es todavia un campo en desarrollo, es una expe-
riencia llena de retos y oportunidades. Puebla, co-
nocida por su patrimonio cultural y arquitecténico,
estd experimentando una transformacion gradual
en su panorama audiovisual. Esta evolucion ofrece
una serie de ventajas para los productores de con-
tenido, ya que pueden ser pioneros en la region, lo
cual les da la oportunidad tinica de ser parte de su
historia y contribuir al florecimiento de la cultura
cinematogréafica en la zona.

Sin embargo, convertirse en productor en me-
dio de una industria en crecimiento también con-
lleva desafios significativos. Uno de los principales
obstéculos es la falta de infraestructura y recursos
especializados en el ambito audiovisual, esto puede
dificultar la realizacion de producciones de alta cali-
dad. En ocasiones resulta incluso necesario recurrir
a equipo y talento proveniente de ciudades con ma-
yores recursos. Ademds, la inexperiencia e incipien-

te tradicion en la industria puede traducirse en poco

Anonimo, 2023, Proyeccion Cortometrajes CINEMA
Universidorek: —




apoyo financiero y de instituciones que fomenten el
desarrollo cinematografico local.

Otro desafio es el acceso al mercado y la compe-
tencia con producciones de ciudades que cuentan
con una industria audiovisual més consolidada. Lu-
gares como Ciudad de México o Guadalajara tienen
una presencia medidtica mas importante y cuentan
con un mayor numero de estudios y profesionales
establecidos. Por lo tanto, los productores poblanos
deben esforzarse mas para ganar visibilidad y alcan-
zar al publico deseado.

Es fundamental impulsar el crecimiento de la
industria en lugares donde apenas se comienza a
producir cine. Esto no sélo beneficia a los creadores
y profesionistas del cine, sino también a la comuni-
dad en general, brindando oportunidades laborales
y favoreciendo el desarrollo cultural y artistico. Ade-
mas, al promover la produccion cinematografica
local se impulsa al talento y se crea una identidad
audiovisual propia de la localidad.

Asimismo, es importante buscar oportunidades
de colaboracion con otras ciudades y promover el
apoyo institucional para el desarrollo de la indus-

tria. Se debe invertir en la formacion y capacitacion

de talento local para impulsar la calidad del conte-
nido y fortalecer la identidad audiovisual propia.

En conclusion, ser productor de contenido au-
diovisual (sobre todo de cine) en un lugar como Pue-
bla, donde la industria estd en crecimiento, presenta
una combinacion de emocionantes oportunidadesy
desafios. Si bien la ciudad ofrece un escenario tinico
y la posibilidad de ser pioneros en el desarrollo de la
industria, también nos enfrenta a obstaculos como
la falta de infraestructura y apoyo financiero. Sin
embargo, con determinacion, colaboracion y pasion
por el cine, los productores pueden desempeiiar un
papel crucial en el esfuerzo por fortalecer la indus-
tria mediatica en Puebla y asi contribuir al enrique-
cimiento cultural y artistico de la region.

Por mi parte diré que, si regresara en el tiempo
—como en buena pelicula de ciencia ficcion— y me
dieran a escoger entre la estabilidad de un trabajo
godin y la locura, el estrés, la poca o nula estabili-
dad laboral y la incertidumbre de una industria re-
bosante de arte, oportunidades, pero sobre todo de
personas que comparten la misma pasion, elegiria
siempre el camino de la produccién audiovisual.

Elegiria al cine.
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Sergio Galdamez
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Cuando era pequefio, quizds tenia ocho o nueve

aflos, mi hermana y yo nos queddbamos solos la
mayor parte de las tardes después de la escuela. En-
tre tareas, juguetes y dibujos, pasaba un rato consi-
derable de mis dias en la computadora de la casa y,
aunque llamaba a mi mama a su oficina para pedir-
le permiso, con frecuencia extendia la cantidad de
tiempo que tenia permitido frente al monitor.

Fui un nifio con acceso a internet sin supervi-

., o ) @, Sergio Galdamez

sion, por lo que gran parte de mi tiempo en linea lo Nacido en Puebla en 2001, a los
pasaba entre juegos del extinto Adobe Flash y videos doce afios comenz6 a crear sus
. L. . propios cortometrajes e historias,

de todo tipo en un pequeiio sitio de nicho llamado Besde entol i .
YouTube. Ahi, entre muchas otras cosas, descubri gran Pﬂs,ion por el cine y la expre-
i sién artistica. Actualmente cursa

un gusto por los videos que la gente grababa en sus la licenciatura de Cinematograffa

casas donde hacian elaboradas pistas de obstdculos en la BUAP, iniciada en 2019. Cuenta con su propia casa
productora, dedicada a la direccién y produccion de cor-

tometrajes, videos musicales y publicidad. Su obra ha sido

jardin, todo con el fin de que una pelota de pimpén reconocida en festivales nacionales e internacionales.
contacto@heikodigital.com

en sus salas, cruzaban por las escaleras, comedor y

rebotara de un punto a otro. Atravesaba la casa en-
tera hasta caer, por fin, en un pequeno vasito; con
mucha habilidad y un poco de suerte, la hazafa fi-
nalizaba entre vivas y aplausos.

Hasta la fecha me sorprende ver ese tipo de vi-
deos e imaginar lo meticuloso que debid ser el pro-
ceso de colocar las ollas en un angulo perfecto para
que la pelota rebotara y tirara los dominés, los cua-
les cortarian un hilo en el momento indicado, lo que
haria caer una tabla para que la pelota siguiese su

camino. Cuantas horas de diversiéon —y ocio, segu-

iMucha mierda! La trayectoria continta: nuevas propuestas del talento en Puebla




Ortiz, E., 2020. Rodaje de video
é-musicol en la ciudad de Veracruz.




ramente— habrdn pasado esas personas armando
dicho caminito, agregando obstaculos y tropiezos
para que fuese atin mas satisfactorio cuando la pe-
lotita cayera en el punto exacto.

Al reflexionar sobre la direcciéon cinematogra-
fica, no puedo evitar recordar esos videos porque
creo que ejemplifican perfectamente la esencia de la
direccion; es la creacion de una pista de obstaculos,
una orquestacion de accidentes oportunos.

En cine trabajamos para capturar en imagen y
sonido fragmentos de la realidad con el fin de pre-
sentarlos a un espectador en un orden definido y asi
narrar algo.

Es labor del director coordinar minuciosamen-
te una serie de incidentes, de manera que sucedan
en el momento y lugar que imaginé desde un inicio.
Debe poner las ollas en el dangulo exacto y acomo-
dar los dominds, conseguir que la cdmara, las luces
y los micréfonos, los extras, los efectos, en fin, que
absolutamente todo esté en su lugar para que, cuan-
do la actriz le dé la cachetada al actor por haberle

sido infiel, capturemos ese cachito de realidad. Una

pelotita de pimp6n cayendo en un vaso al otro lado

de la casa entre vivas y aplausos.
Orquestar dichos accidentes no es facil y jamas
sale exactamente como lo imaginamos, porquelarea-

lidad nunca es perfecta ni exacta, pero, en el proceso




de vivirla, abrazamos las imperfecciones y hacemos
lo mejor que podemos con lo que tenemos. Creo que
parte de la belleza y el encanto de este proceso es ir
descubriendo nuevas visiones e interpretaciones de
lo que puede ser una obra, ver cémo una idea va mu-
tando a medida que mentes creativas y apasionadas
suman su talento para que, en conjunto, creemos
algo més grande que nosotros mismos.

En Puebla he tenido la oportunidad de conocer
a grandes y talentosos artistas que, con mucha pa-
sion, se enfrentan dia a dia con el reto de hacer cine.
A mi parecer, estamos viviendo un periodo en el que
la industria poblana comienza a caminar con an-
dadera y quienes formamos parte de ella hacemos
todo lo posible por impulsarla para lograr que, por
fin, camine por si sola.

Producir cine fuera de la capital del pais es un
gran reto y mientras mds te alejas, mas dificulta-
des encuentras, por ello, creo que hacer cine en
Puebla ofrece un potencial enorme en muchos
sentidos. Estamos convenientemente cerca de la
capital, lo que nos hace atractivos como alterna-
tiva de produccion, pero lo suficientemente lejos
como para ofrecer una vision e identidad tan pro-
pia como innovadora.

El cine en Puebla estd creciendo, eso es un

hecho, sin embargo, aun le es dificil mantener-

Memoria del cine en Puebla: de los afios 20 a los 40
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Ortiz, E., 2021. Filmacién del cortometraje Los muerthno //orar/
(2022), Puebla, Pue.




se a flote. Podemos notarlo igualmente a nivel
nacional, no es facil conseguir financiamiento o
encontrar ventanas de exhibicidn, todavia lucha-
mos por salarios dignos y horas justas, pero ha
sido gracias a estas precariedades que se ha con-
formado un circulo local en el que nacen amista-
des y se realizan acuerdos para sacar adelante las
producciones.

«Yo te hago paro hoy, manana tii a mi». Al final del
dia, el cine se hace en comunidad y considero que es
muy valioso contar con una red de apoyo local dis-

puesta a echarte una mano cuando lo necesites. Una

red integrada por muchos artistas comprometidos,

talentosos y con un corazén enorme.

Esta ciudad ofrece una gran diversidad cultural.
En mi experiencia, permitirse a uno mismo obser-
var y apreciar el mundo a tu alrededor es una he-
rramienta increiblemente util, hay historias inte-
resantisimas en todos lados, sélo hace falta un ojo

atento que sepa dénde buscarlas.

Ortiz, E., 2022. Filmacion de videoclip Escapar, Puebla, Pue.
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Ortizg k., 2021. Durgnté tnd filmacion en el Centro de Puebla.
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Puebla esta llena de contrastes y colores, en la ciu-
dad conviven muchisimas formas de vivir y los munici-
pios aledaiios no exentan dichas cualidades. Contamos
con una diversidad cautivadora en todos los sentidos y,
como realizador, es muy importante saber observarla

y absorberla. Estamos en un momento emocionante

para el cine poblano y me enorgullezco de ser parte de

esta evolucion creativa.

La verdad es que nunca construi una pista de
obstdculos en mi casa, siempre me rendia antes
de terminarlas porque nunca me salian, pero hoy
tengo la fortuna de dedicarme al cine, un camino
lleno de desafios y giros inesperados. La direcciéon
de cine implica sobrellevar un delicado equilibrio
entre la planificacién y la aceptacién de lo ines-
perado. Cada etapa es un nuevo obstaculo, pero
también una oportunidad para crear un viaje, una
hazafia tinica y cautivadora que, si tenemos suerte,
también puede terminar, como esa pelotita, entre

vivas y aplausos.
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Ortiz, E.,2021. Equipo de filmacién en el rodaje del videoclip Todo bien ),
Puebla, Pue.
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Ortiz, E., 2023. Rodaje del videoclip Mashup Emo de Throne For a
Coward, Puebla, Pue.



Mas alla de 1a
creacion de
unaimagen

Un vistazo a la labor cinefotografica a
manera de testimonio



Luis Alberto Mauledn
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La fotografia y la iluminacion son componentes cla-

ve del lenguaje audiovisual que, en conjunto, mate-
rializan los elementos narrativos de la historia que
se busca contar. La importancia de la iluminacion
en el cine estriba no sdlo en proveer de luz a un cua-
dro para poder filmarlo y visualizarlo correctamen-
te, sino también en servir como medio para crear
ambientes, imitar fenémenos naturales, imprimir
cierto caractery, a la postre, expresar emociones. El

buen manejo de la luz puede llevar al espectador del

. . . . . @, Luis Mauleén
miedo e incertidumbre a la ternura y calidez sin la = : .
Egresado de la licenciatura en
necesidad de usar palabras. Cinematograffa por la BUAP. Su

participacion en proyectos crea-

Maés alla de la creacién de una representacion : : ,
tivos de diversa indole lo ha lle-

estética, es crucial conceptualizar la historia a tra- vado a descubrir su pasién por
la cinefotografia, area en la que
se ha especializado durante los
del cinefotégrafo —aunado a un correcto uso de la altimos afos, destacando por su peculiar manejo de lu-
ces y sombras.

Imauleon10@gmail.com

vés de imagenes. En ese sentido, el verdadero reto

técnica— serd lograr imagenes significativas y pro-
fundas. Personalmente considero que, para alcan-
zar este cometido, es fundamental colaborar mano
amano con los departamentos de disefio de produc-
ciény arte.

He tenido la fortuna de fungir como cinefotégra-
fo en proyectos de areas muy diversas como corto-
metraje, documental, stop motion, fashion film, pu-
blicidad y videos musicales, lo que me ha permitido
experimentar y perfeccionar mis habilidades poco a
poco. Los proyectos que a continuacién menciona-
ré relatan mi experiencia como realizador poblano

dentro de la ciudad.

iMucha mierda! La trayectoria continta: nuevas propuestas del talento en Puebla




Comenzaré citando la obra por encargo en téc-
nica stop motion para la camparia de Televisa «Dia
de Muertos», proyecto que contaba con el estudio
poblano Kraneo Studios en el area de produccion,
mientras que la direccién corria a cargo de César
Cepeda. Partiendo de los aspectos técnicos, si bien
los métodos de iluminacién que se utilizaron son los
mismos que para live action, conceptualizar fue
todo un reto. En ocasiones, un proyecto te presenta
ciertas limitantes y debes conseguir utilizarlas a tu
favor, en este caso en particular la luz continua fue
una de ellas.

En la técnica de stop motion el mas minimo cam-
bio en la iluminacién puede considerarse un error.
Los movimientos de camara son esenciales para in-
yectarle vida a ciertas escenas, claramente su mani-
pulacion requiere una gran habilidad dependiendo
delo que se desee tomar y de los otros elementos del
set. Este proyecto en particular debia retratar el fol-
clor mexicano a través de colores vivos y alegres, sin
perder el tinte cinematografico. A veces es un verda-
dero reto encontrar el balance entre ambas cosas. El
cliente quiere percibir todos los detalles a través de
cuadros muy iluminados, por lo que una sombra o
un contraste injustificado se perciben como falta de

luz en la escena. En este caso, resultdo mas eficiente

oo, L720; @. Ddranfte J& rtilizeicion
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echar mano de los mismos colores del set, que tra-
tar de crear contrastes con la iluminacion. Ademas,
fue de sumo provecho conocer las bondades de la
luz prdctica, es decir, la luz que vemos a cuadro, por
ejemplo, una vela o una lampara. En general, me
apoyé mucho de este tipo de elementos para poder
justificar la iluminacién de toda la obra.

El siguiente proyecto fue un fashion film para la
marca de moda italiana Salvatore Ferragamo, desa-
rrollado en conjunto con la produccién y fotografia
fija de Jvdas Berra, fotégrafo mexicano. Si bien el
concepto propuesto por la marca fue muy claro des-
de el principio, las herramientas con las que conta-
bamos para su realizaciéon nos jugaban en contra y
el proyecto se convirtié rapidamente en un gran de-
safio. Al no poder utilizar iluminacion artificial, era
fundamental planear muy bien las tomas y calcular
el momento idoneo del dia para aprovechar la luz
natural al maximo.

El Museo Internacional del Barroco en Puebla es

un espacio arquitectdnico que destaca por sus par-

ticulares formas curvilineas que le confieren una
sensacion de continuidad y magnificencia. La ilumi-
nacion claro-oscura del recinto, pensada en la orien-
tacion solar, refleja formas en el espacio que ayudan

a focalizar y engrandecer las distintas salas.
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Mauleon, L., 2023. Master class en
cinematografia, Luis Mauledn, Ciudad de México.
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Mauleodn, L., 2022. Videoclip Dame guerra de

Sofia Thomsw Mexico.




Las tomas fueron planeadas considerando estos
atributos del espacio, asegurando, en todo momen-
to, que la iluminacion fuese idénea en cada escena
y que la arquitectura tomara un papel protagdnico.
Esto, aunado a los movimientos de camara, las pa-
letas de colores y la posproduccion, potencializ6 el
resultado del proyecto.

El dltimo trabajo del cual hablaré aqui es un
cortometraje que se hizo para la campaia guber-
namental «Tienes ganas de Pueblax, realizado bajo
la produccién de Angel Cerlo y la direccién de Car-
los Trujano, quienes fueron también guionistas.

Para este proyecto tuvimos la oportunidad de
filmar en el Museo Regional de la Revoluciéon Mexi-
cana, Casa de los Hermanos Serdan. Utilizamos el
espacio estratégicamente para aprovechar los ele-
mentos arquitectonicos y decorativos, teniendo en
cuenta los limites de los espacios exclusivos pro-
pios de los visitantes del museo.

Recreariamos el momento en que la casa de la fa-
milia Serdan fue tomada, por lo que quise imprimir

un toque de misterio en todo el cortometraje y pro-

curé que el espacio se iluminara por si mismo para
conseguir penumbras interesantes en los personajes.

El saldn principal se pens6 como locacién para
desarrollar el argumento, desde alli, el personaje
de Carmen Serddn narraria toda la historia, para
finalizar con un retrato de la familia completa, pro-
yectando orgullo y heroismo.

En conclusion, estos ejemplos dan cuenta de que
Puebla es un estado en el que el sector audiovisual
estd sentando las bases para convertirse, poco a
poco, en un referente de la industria nacional. Ac-
tualmente vemos a un gremio mas unido, fortalecido
y preparado en sus respectivas areas, lo cual es re-
flejo del incansable esfuerzo que hacemos todos los
dias para poder ofrecer productos de mejor calidad
para el espectador. Es esperanzador saber que cada
vez mas marcas, tanto nacionales como internacio-
nales, voltean a ver a Puebla como un espacio viable
para desarrollar proyectos, lo que se traduce en ma-
yores oportunidades para quienes nos dedicamos a
estaindustria y deseamos poner en alto el nombre de

nuestra ciudad y, por ende, de nuestro pais.

iMucha mierda! La trayectoria contintua: nuevas propuestas del talento en Puebla




_Vj'}‘ & ; +

e
- .

arqultectura°

‘Ia concepoon del espacio cmematograf co

B

|




C
NS,
]
&)
o]
3
O
(.
O
)
©
o)
{ e
0]
g%,
QO

ANDAMIO

ARTE ¥ PRODUCCION

ANDAMIO @, Arte y Produccion

Zandra Cajica y Alexa Mauledn Cordero

El cine, como forma de expresion artistica, trascien-
de fronteras y culturas, transportando a los especta-
dores a mundos imaginarios y realidades alternas.
Detras de cada pelicula que cautiva nuestras emo-
ciones y despierta nuestra imaginacidn, existen ta-
lentosos equipos que trabajan para dar vida a cada
detalle visual y narrativo. Partiendo del espacio en
blanco, la seleccion de elementos especificos para la
ambientacion de un escenario puede verse como un
puente que nos remite al hermoso quehacer cine-
matografico y sensorial.

El disefio de produccion, como lo dice su nom-
bre, se encarga de generar un concepto estético a
través de la investigacion y recreacion de la cultu-
ra, historia e identidad de las cosas. Utilizando ele-
mentos que hablen por si mismos en el espacio, nos
acerca a mundos y personajes de manera que, sin
necesidad de conocerlos, evocan una parte intima
de ellos ydan vida a la vision creativa de una pelicu-
la, transmitiendo verosimilitud al espectador.

En Puebla, el arte encuentra un espacio tnico
para florecer y enriquecer la industria cinematogra-
fica nacional. Conocida por su herencia cultural, ar-
quitectura colonial y vibrantes paisajes, esta ciudad
emerge como un escenario perfecto parala creacién
cinematografica. En este rincén de México, el disefio
de produccién cobra vida de una manera singular,

fusionando tradicién con innovacién para construir

iMucha mierda! La trayectoria contintua: nuevas propuestas del talento en Puebla

@, Alexa Maule6n Cordero
Arquitecta cofundadora e inte-
grante de Andamio 9. Su habili-
dad para fusionar la arquitectu-
ra con la cinematografia aporta
una perspectiva tnica a la pro-
duccidn y estética de proyectos
audiovisuales. Su interés por el
disefno escenografico, de produccion y grafico le ha per-
mitido formar parte de proyectos audiovisuales de cine,

blicidad y museograficos.
/:Eaxa.andamio9@gmail.com

Q, Zandra Cajica
Cofundadora de Andamio 9, des-
taca como cineasta especializa-
da en direccion de arte y disefo
de produccion. Su enfoque visio-
nario y compromiso con la exce-
lencia estética definen la identi-
dad de esta productora dedicada
ala creacion y ejecucion de proyectos audiovisuales.
zandra.andamio9@gmail.com
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mundos visuales cautivadores en la gran pantalla.
Las calles empedradas y los edificios histéricos ofre-
cen una paleta de posibilidades estéticas que inspi-
ran a los disefladores para tejer narrativas visuales
Unicas que se integran perfectamente al existir cul-
tural y arquitecténico de la ciudad .

Es asi como vemos, de manera breve, la relacion
entre el disefio de produccion, la direccién de arte
y la arquitectura, tres disciplinas que se entrelazan
para la creacién de escenarios cinematograficos

unicos y emocionantes.

Direcciéon de arte

Mientras que el disefiador de produccidén se encar-
ga de generar el concepto, el director de arte eje-
cuta la propuesta establecida, siendo un soporte
fisico-creativo capaz de representar y expresar la na-
rrativa a través de imagenes, asi como los aspectos
mas subjetivos de la historia y la propuesta estética.
Todo esto en aras de lograr un proyecto cinemato-
grafico no sélo exitoso, sino veraz.

El director de arte debe tener la capacidad de ge-
nerar una composicién determinada, equilibrando la
fusién de distintos elementos como los colores, volu-
menes, escalas y texturas entre si, buscando siempre

que ninguno pierda fuerza individual y se diluya en




el conjunto. Esto conlleva la creacion y coordinacién
de elementos visuales en una produccion, incluyendo
la seleccion de decorados, vestuario, objetos, props y
colores para dar vida a la visién del director.

En este punto no podriamos olvidar que, en el
desarrollo de una pelicula, una de las funciones del
equipo es coordinar y unificar todos los talentos con
los que cuenta el departamento, desde pintores de
escena y constructores, hasta el trabajo en el set, lle-
vando el concepto creativo del disefiador de produc-

cién ala realidad.

La arquitectura en el cine

«El cine nos dard un relato, la
arquitectura nos dard un contexto».

— Lema del Architecture Film Festival
realizado en Santiago de Chile en octu-
bre de 2012

El cine y la arquitectura son dos disciplinas que tra-
bajan la forma, compartiendo diversos conceptos
como el espacio, el tiempo, la luz, la perspectiva y la
profundidad, a través de sus propios medios y len-
guajes. En el cine, la arquitectura se considera un
elemento versatil que afecta la trama, la estética y el

desarrollo de personajes, enriqueciendo la experien-

Lopez, A., 2023. Coordinacion del equipo de escenografia en el Edificio Carolino,
BUAP, durante el montaje de la pelicula Heéroes. Puebla, Puebla.







cia sensorial y narrativa de una pelicula al aportar
autenticidad, significado simbdlico y coherencia vi-
sual. Su contribucién resulta del todo esencial, pues
crea y recrea el espacio, manipula la temporalidad,
siendo complice e incluso protagonista del hecho
cinematografico en si. Todo ello en un intercambio
entre el uso del espacio y su difusion para construir
sentido.

Desde la generacién de propuestas que conlle-
van la eleccidén de materiales, colores, decorados y
su representacion a través de modelos 3D y plani-
metrias, hasta la coordinacion del equipo para la
construccion de estos mundos ficticios que respal-
dan la narrativa de las producciones, la experiencia,
conocimientos y herramientas de los arquitectos
han jugado un papel importante en los procesos de

las producciones cinematograficas.

Andamio 9, equipo de arte en
Puebla

En Puebla, la direccién de arte es un departamento
que anteriormente tenia poca injerencia en las pro-
ducciones audiovisuales, pero, gracias ala demanda
de estudiantes de cine y al interés que muestran las
universidades enfocadas en esta disciplina artistica,

esto ha cambiado. Su preocupacién por una mayor

b
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profundidad respecto a las propuestas visuales con
el uso de decorados, utileria, vestuario y maquillaje
hizo que este departamento alcanzara mayor auge y
trascendencia en los ultimos afios.

Dado este creciente interés y teniendo en cuenta
el escaso conocimiento que se tenia en la ciudad res-
pecto alas funciones de la direccion de arte, se tomé
la decisidn de integrar a personas especializadas en
cine, arte y arquitectura para dar inicio a este proce-
so de crecimiento mediante la consolidacién de un
equipo llamado Andamio 9.

Esta casa productora ha participado en diversos
proyectos cinematograficos y audiovisuales en Pue-
bla, asi como en otras localidades; se ha dedicado
a la imparticién de talleres en temas enfocados a
la direccién de arte y disefio, ademds, cuenta con
una bodega de utileria que se ha creado a lo largo
de su trayectoria. Esto le permite brindar al ptblico
interesado un catédlogo de opciones de utileria, de-
coracidn y escenografia versatil.

Con el objetivo de continuar creciendo, el equi-
po ha buscado la colaboracién con diversas uni-
versidades para involucrar a los alumnos en pro-
yectos audiovisuales, de manera que, mientras

ellos adquieren experiencia, Andamio 9 se conso-

lida como un referente en la direccidn de arte para

el cine poblano.

Conclusion

El cine no se limita a los sets construidos, también
se nutre de la identidad arquitecténica que rodea a
la ciudad. Los escenarios reales, como las iglesias,
los claustros y las plazas, se integran de manera or-
ganica en las peliculas, convirtiéndose en persona-
jes silenciosos que afiaden profundidad y verismo a
las historias.

Vemos entonces que no sélo se trata de concep-
tualizar sets impresionantes, sino también de infun-
dir autenticidad, verosimilitud y emocién en cada
detalle. Desde las peliculas que rinden homenaje a
la historia y la cultura de México, hasta las produc-
ciones de ciencia ficcion que desafian los limites de
laimaginacién, a medida que las ideas evolucionan,
cada disciplina aporta su conocimiento y perspecti-
vaunica para lograr una cohesién visual y narrativa.
Esta colaboracién garantiza que los detalles estén
en sintonia con la visién general y que el resultado
final sea un mundo cinematogréfico tan cautivador

como auténtico.

Memoria del cine en Puebla: de los afios 20 a los 40









Estefania Casas
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Durante la Epoca de Oro del cine mexicano, el ma-

quillaje desempeidé un papel transformador. Antes
de la Revolucion era raro ver mujeres maquilladas en
el pais y fue hasta la década de los veinte cuando se
popularizé el uso cotidiano de cosméticos. En este
contexto, es facil identificar como las tendencias
extranjeras introdujeron los looks con los que hoy
asociamos esa década, caracterizados por cabellos
cortos y labios intensamente rojos.

Asi pues, notamos que los estdndares de belle-
za experimentaron un giro, peinados perfectos con @, Estefania Casas

melenas rizadas y exuberantes se convirtieron en la ' Licenciada en Artes Pldsticas,

. . destaca su labor como artista
norma, las ce]as con arcos pronunmados acentua-

multidisciplinaria, abarcando
ron un rasgo facial distintivo. El maquillaje se orien- ' diversas expresiones creativas
| como el tatuaje, la pintura y el
magquillaje de efectos especiales
labios rojos con contornos definidos aftadian un to- y caracterizacion.
estefaniacasasag@gmail.com

té mas bien hacia la naturalidad, mientras que los

que de sofisticacion a estos estilos.

Sin duda ésta fue una etapa muy importante,
pues no sélo hizo mella en la historia del cine
mexicano, sino también en la historia del maqui-
llaje y de las mujeres. Hablamos de una época de
glamour y empoderamiento femenino, donde el
caracter de las actrices resaltd su participacion
en el séptimo arte en figuras como Silvia Pinal,
Maria Félix, Dolores del Rio, Elsa Aguirre, Nin6n
Sevilla, entre otras muchas grandes personalida-
des. Sulabor contribuyd a que se forjara una iden-

tidad femenina en el imaginario social mexicano,

iMucha mierda! La trayectoria continta: nuevas propuestas del talento en Puebla




que iba desde los arquetipos heroicos que poseian
atributos como el amor y la buena moral, hasta
las antagonistas testarudas, fuertes y rebeldes.

En todos los casos, el maquillaje fue una herra-
mienta esencial para caracterizarlas.

Es precisamente durante los afos veinte que se
comienza a desarrollar la cosmética, aunque no fue
sino hasta los cincuenta cuando se produjeron las
primeras bases de maquillaje liquidas, dejando atras
la exclusividad de los productos en polvo. La indus-

tria de aquel entonces hacia uso de ingredientes or-

ganicos y naturales, fenémeno contrario a la diver- _ ’
sidad actual. Las pieles de las actrices presentaban : [ J
una apariencia impecable y radiante, se daba a la \
piel un aspecto hidratado y se utilizaba mucho polvo &
para matizarlas cuando se trabajaba en camara. |

Algunas de las costumbres de la época podrian
parecer sorprendentes hoy en dia, por ejemplo, era
una practica comun para muchas mujeres dormir | —
maquilladas y peinadas. Este uso respondia a las li-
mitaciones tecnoldgicas y a la necesidad de mante-
ner su imagen por largo tiempo. Maquillar y peinar
auna actriz llevaba muchisimo tiempo, por lo que
su cabello se estilizaba con aceites y vaselina para
que los peinados duraran mas. Asimismo, no era
habitual lavarse el cabello diariamente, por lo que

muchas optaban por ir a la cama completamente

Casas, E., 2021. Maquillaje a Paulina Gaitdn en el set del cortometraje Descenso,
Zapotitlan Salinas, Puebla.
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peinadas y maquilladas. A pesar de este tipo de «
practicas, sus pieles tenian mucha luminosidad
y suavidad, quizds contribuian factores como el

uso de productos naturales (mascarillas de avena,

yogurt y huevo), ademads de un estilo de vida y una

alimentacion mas saludables.

Por otro lado, el maquillaje de la vida diaria no era
parecido al que se usaba para trabajar en cine y tele-
vision, puesto que no lucia bien cuando se grababa

en escala de grises. Esto provocé la necesidad de ha-

cer varias pruebas para adaptar colores especificos y
lograr los tonos deseados en pantalla. Esto también
dependia del equipo utilizado para grabar, ya que no \
se requeria lo mismo en todas las producciones.
Asl pues, resultaba fundamental implementar
estrategias que ayudaran a la intencion particular
de cada caso. Era usual que el rojo se reemplazara
por verde, se usaba azul en los labios, se aplicaba
amarillo o café claro en las comisuras de la boca,
debajo de los ojos y en algunos casos incluso en las
zonas de lo que actualmente se llama contour. Es-
tas pruebas y colores fueron modificindose a me-
dida que avanzaba la tecnologia dentro del cine,
una parte de la historia que resulta fascinante y a
menudo desconocida. _
No obstante, si hablamos del maquillaje en el AN

area de efectos especiales, el ingenio de los maqui-

,".'t_l".‘._q\‘:’ i
Casas, E., 2021. Caracterizacion de Amancio Orta con Casas, E., 2021. Caracterizacion de Ama \{ii{:};‘Orto para el
Descenso, Zapotitldn Salinas, Puebla. AN

i
prostético de balazo en la frente para el cortometraje cortometraje Descenso, Zapotitlan Soli‘n(';jis} Puebla.




Casas, E., 2021. Caracterizacion y disefio de personaije | eol& 'rc? e iplomado de
caracterizacion y maquillaje de efectos especiales en Freakshow, Ciudad de México.
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llistas durante esta época también resulta asombro-
so. Muchos de los efectos especiales se lograban en
vivo mediante un juego de luces; aplicando filtros
del mismo color que la luz se lograba que el maqui-
llaje fuese invisible y al retirar estos complementos
técnicos, el maquillaje se volvia visible nuevamente.
Esta técnica se utiliz6 creativamente en produccio-
nes como Sh! The Octopus (1937).

Es notoria, entonces, la profunda evolucion de
esta industria desde la Epoca de Oro del cine mexi-
cano hasta la actualidad, tanto en sus herramientas
como en sus intenciones. Actualmente, el mercado
ofrece una inmensa variedad de productos de ma-
quillaje con inclusividad respecto a las necesidades
de los efectos especiales, asi como aquellos con fines
cosméticos mas sencillos; ambos brindan posibili-
dades infinitas.

Ejemplo de estos avances son las creaciones de
Guillermo del Toro, que han ganado reconocimien-
to tanto nacional como internacional. Mérito alcan-
zado gracias a su distinguida labor creativa, su habi-
lidad artistica para la caracterizacion de personajes
y los efectos especiales que ha elaborado junto con
su equipo.

Volviendo al origen de estas reflexiones, es cla-
ro que la Epoca de Oro del cine mexicano dejé una

huella duradera en el mundo del maquillaje y la cul-

tura. Desde los estandares versatiles de belleza, has-
ta la adaptacion creativa de colores para la pantalla,
esta era fue testigo de una evolucion fascinante en
la estética cinematografica y el empoderamiento fe-
menino. A medida que el cine avanzaba, también lo
hacian las técnicas y productos para el maquillaje,
adaptandose a las necesidades de cada contexto.

La industria y los profesionales del maquillaje
contintian enfrentando desafios en la actualidad;
siempre habrd obstaculos por superar en un mundo
en constante evolucion. En la contemporaneidad,
surgen nuevas demandas y complejidades, lo cual
anade profundidad a esta disciplina. Por ejemplo,
los actores pueden requerir tatuajes que necesiten
ser replicados o cubiertos, dependiendo de las ne-
cesidades filmicas, esta situacién es un verdadero
reto al momento de buscar lograr autenticidad y
fidelidad visual. Ademas, la creacidon de personajes
fantdsticos conlleva retos unicos, desde la selecciéon
de colores, la maestria de la técnica precisa para al-
canzar la imagen deseada y, claro, también la dedi-
cacion de largas horas de trabajo para lograr cierto
tipo de caracterizaciones.

Es preciso agregar que el maquillaje tiende a va-
riar segtn el medio que lo requiera, ya sea teatro,
cine o television. Cada uno tiene requerimientos

especificos y meticulosos, un buen resultado en
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cada uno de estos medios es sélo posible gracias
a la habilidad de adaptacion y creatividad de los
magquilladores. No cabe duda de que esa diversidad
de escenarios y situaciones enriquece la labor y
habilidad del equipo de trabajo para navegar entre
diferentes contextos y necesidades. En los maqui-
lladores, la destreza y la capacidad de adaptacion
son invaluables.

Como vemos, la industria del maquillaje es un
mundo en constante evolucidn, donde la creativi-
dad yla habilidad técnica se unen para enfrentar los
retos que cada contexto nos ofrece. Desde la trans-
formacidén de actores, hasta la creaciéon de mundos
fabulosos, cada proyecto demanda enfoque y peri-
cia. Los desafios se redefinen con el paso del tiempo,
pero la pasion por esta forma de arte sigue siendo el
motor que impulsa a los maquilladores a superar los
obstéculos en el porvenir de su profesion y su arte.

Como maquilladora especializada en efectos
especiales en Puebla, mi labor se extiende desde la
aplicacion de arafazos, cortes y hematomas en los
actores, hasta la creacion de personajes fantasticos
que desafian la imaginacién. Aunque pudiera pare-
cer que a nivel local la demanda de caracterizacion
y efectos especiales atin no se equipara a la de otras
areas, en los ultimos aios he sido testigo de un au-
mento constante en la demanda de mi profesién

gracias al creciente desarrollo de proyectos que ex-
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ploran esta necesidad; de la mano de la demanda
ha crecido también el reconocimiento de esta dis-
ciplina. Estoy plenamente convencida de que esta
tendencia continuard, impulsada por una visién au-
daz de los jévenes cineastas y la comprension de los
equipos de produccion de lo que es posible alcanzar
gracias a las posibilidades que ofrece el maquillaje
de efectos especiales.

La evolucién y crecimiento de este campo no
sélo beneficia a los artistas involucrados, sino que
enriquece a la industria del entretenimiento en
Puebla y, por ende, en el pais. A medida que mas
creadores y profesionales del cine y la television
comprenden la importancia de la caracterizacion y
los efectos especiales como herramienta mediante
la cual dar vida a sus producciones, se abren nue-
vas oportunidades y se fomenta la expansion de
este campo artistico.

La pasién por el maquillaje y los efectos espe-
ciales es un poderoso motor que impulsa a los ar-
tistas a explorar, experimentar y superar los limi-
tes de lo que se puede lograr. Ver como cobran vida
personajes imaginarios y cémo se transforman los
actores en sus papeles es incomparable. Me emo-
ciona pensar en el futuro de la caracterizacion y
los efectos especiales, especialmente los proyectos
que involucren esta labor en Puebla, desde donde
seguiré contribuyendo con el desarrollo de esta

creciente y apasionante industria.

.
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en Puebla

Un breve recorrido de su labor en manos
Salazar, X., 2020. Fotograma de La casa de la memoria. _ ; de |OS prOfeSIOﬂISJ[aS |Oca|eS ‘:'. :‘ >
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SPEKTRA, estudio poblano

Ximena Salazar

La animacion conocida como stop motion ha tenido
una evidente evolucién en los ultimos afios. Si bien
inicié como una técnica para generar efectos visua-
les en producciones live action, poco a poco adquirié
una esencia propia gracias al desarrollo de propues-
tas cinematograficas realizadas cien por ciento en
stop motion.

Desde sus inicios en la ciudad de Puebla en 2011,
esta industria ha estado en constante transforma-
cién gracias al creciente interés de jovenes que es-
tudian carreras afines a las artes plasticas, el cine o
la animacidn. Su deseo por conocer, experimentar y
capacitarse en esta técnica ha dado lugar a un cons-
tante desarrollo y hoy podemos ver los logros que
se estan alcanzando a nivel local. Los esfuerzos de
quienes laboran en esta industria buscan agilizar
los procesos de ejecucion para mantenerse compe-
titivos en un mercado comercial que, cada vez mas
interesado por este tipo de animacion, busca profe-
sionales especializados en esta técnica para realizar
sus producciones.

Hay que destacar que en Puebla el stop motion
es realizado en gran medida por artistas visuales y
por no cineastas o animadores de profesion, esto se
debe a que buena parte de los procesos creativos y
manuales requeridos son tangibles. A través de esta
técnica, los artistas tienen la posibilidad de explo-
rar sus habilidades de manera instintiva y practica.

Fue a partir del desarrollo de estos proyectos que
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Q, Ximena Salazar
Disenadora grafica y docente,
ha incursionado en la industria
de la animacién stop motion,
principalmente como fabrican-
te de puppets. Ha colaborado en
proyectos como Elena y las som-
bras (2016) de Embryonic Pro-
ducciones, La casa de la memoria (2020) de Sofia Rosales,
Raizy mariana (2019) para Pixelatl y El bosque de Shiro de
Colectiva Cine en el afio 2020. Entre 2022 y 2023 desarro-
116 Fernmente (2023), su primer cortometraje autoral, que
fue seleccionado por la convocatoria PECDA Puebla 2022.
spektraestudio@gmail.com




los creadores poblanos se han involucrado en la
faceta cinematografica con mayor regularidad.
Este fue el caso de Spektra, un estudio poblano
conformado en 2022 por un grupo de artistas y
diseftadores que han seguido este camino, entre
ellos estdn Viridiana Luna, Angel Meléndez, Mar-
ko Silva, Angélica Ponce, Omar Alonso, Enya Nava
y Ximena Salazar.

El equipo de Spektra ha estado inmerso en la in-
dustria de la animacién stop motion desde hace mas
de diez afos, sus integrantes iniciaron su camino
colaborando en distintos proyectos, como en el cor-
tometraje Elena y las sombras (2016), seleccionado

por la convocatoria Imcine, en cuya realizacion par-

ticiparon Viridiana Luna, Angel Meléndez, Marko

Silva, Angélica Ponce y Ximena Salazar. Mas tarde,
en 2018, se colabord con la directora tapatia Sofia
Rosales Arreola en la fabricacion del puppet prota-
gonista de La casa de la memoria (2020), ganador del
Premio Ariel como mejor cortometraje animado en
el mismo afio de su lanzamiento. En 2019 se partici-
po en el proyecto Raiz y mariana (2019), cineminuto
realizado para el festival Pixelatl, donde el trabajo
de estos artistas consistié no sélo en la fabricacion
de los personajes, sino también en la generacién de
una imagen para el festival; los graficos fueron dise-
nados por Viridiana Luna, Ximena Salazar y Marko
Silva; el artista Omar Alonso se desempené en el
area de construccion y acabados para sets. Asimis-
mo, en el ambito internacional, colaboraron en el

ano 2020 con la productora ecuatoriana Colectiva
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Cine, creando sus tres personajes principales para el
proyecto El bosque de Shiro (2021).
Estos antecedentes dieron lugar a la confor-

macion del equipo de Spektra con el propdsito de
continuar y expandir su trabajo colaborativo en
proyectos nacionales e internacionales, tanto en la
produccién de videos, series y cortometrajes en stop
motion, como en la de comerciales, sean spots publi-
citarios o cortinillas.

Alapar del estudio, cada uno de sus integrantes
ejerce actividades y colaboraciones independien-
tes, ya sea en la docencia o el area artistica. Por
ejemplo, tenemos el caso de Angélica Ponce, quien
se ha enfocado en compartir su conocimiento con
el publico mas joven impartiendo cursos de stop
motion para nifnos en la ciudad de Puebla. Por su
parte, Angel Meléndez se ha abierto camino en pro-
yectos destacados, form¢ parte de la produccién
cinematografica Pinocchio (2022) de Guillermo del
Toro, colaborando en el area de marionetas junto a
Le6n Fernandez, ademads, participd en el proyecto
Humo (2023) de Rita Baulto. Asimismo, Enya Nava
desarrolld esta técnica por primera vez en 2019 con
el cortometraje estudiantil Mararia (2020), poste-
riormente incursiond en la direccién y produccion
de proyectos live action como Semana Santa (2020),
realizado en 48 Hours Film Project - Mexico y La
patria bajo el sol (2021) en Reto DocsPuebla 2022.

Actualmente se encuentra desarrollando El olor del

CULTURA I PECDAZX Secretarla E mercurio (2023), proyecto seleccionado por la con-

de Cultura

s gozvae ‘3 @ m SONATA 7 vocatoria PECDA Puebla.

SPEETHA
[ ) &1 @ gub.maiultus.

Salazar, X., 2023. Cartel oficial del
cortometraje Femmente.
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Salazar, X., 2023. Still del cortometraje
animado Femmente.
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Gracias a los logros del equipo, el estudio no se
enfoca solamente en proyectos de animacién stop
motion, la versatilidad de los perfiles de sus inte-
grantes y sus habilidades los han llevado a parti-
cipar también en producciones cinematograficas
live action junto con otros estudios poblanos, como
Andamio 9. Los proyectos en colaboracién con di-
cho estudio van desde cortometrajes, hasta largo-
metrajes como Manglar (2022), Héroes (2022) y el
mas reciente, Luz azul (2023), donde Marko Silva se
encargo del disefio y produccion del vestuario de su
protagonista.

Dentro de los retos a los que se enfrenta Spek-
tra el principal es gestar producciones propias con
propuestas originales de cada integrante, dirigidas
y producidas en el estudio. Como buen indicio de
este proposito, el cortometraje animado Femmen-
te (2023), creado y dirigido por Ximena Salazar en
el periodo de 2022 a 2023, fue seleccionado por la
convocatoria PECDA Puebla 2022. Sin duda, un dig-
no inicio del estudio que estd emergiendo junto con
sus integrantes.

Femmente (2023) resulté todo un reto para el
equipo de Spektra, tanto por la gestion del estimulo
econ6émico de la convocatoria, como por sus tiem-
pos de entrega, los cuales se consideran demasiado
justos para producciones de stop motion. Por otro
lado, la propuesta visual del cortometraje requeria

mezclar dos formas de animacion, stop motiony 2D,
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lo cual involucraba adentrarse en una técnica no
explorada por parte del equipo, por lo que se bus-
caron colaboraciones y vinculos con otros profe-
sionales del medio. En este caso, el estudio poblano
Mokiki Animation Studio quedd a cargo de la parte
de animaci6n 2D del proyecto, Aura Xilonen estuvo
a cargo del guion, mientras que Adriana Cristébal y
Brisa P. Sanchez, artistas y animadoras stop motion,
dieron vida al personaje principal. La fotografia y
edicion final quedaron en manos de Gerardo Téllez,
a cargo del disefio sonoro estuvo Aldo Teomitzi de
Sonata 17, estudio musical con experiencia en pro-
ducciones cinematograficas y, finalmente, Banana
Dripper realiz6 la propuesta original de la musica
para el cortometraje.

Después de este largo recorrido por los pro-
yectos mencionados, es facil concluir que el stop
motion en Puebla sigue en una constante busque-
da para convertirse en una industria sostenible y
competitiva. La presencia que ha tenido en el 4m-
bito cinematografico ha sido en gran parte gra-
cias al sentido de colaboracién de los artistas y
al trabajo en equipo, también se ha buscado abrir
oportunidades mediante plataformas que ofrecen
apoyos para la creacion de este tipo de proyectos,
como las convocatorias privadas y gubernamen-
tales. Queda todavia un largo recorrido para seguir
reforzando estos vinculos, pero es innegable que se
trata de una técnica que no ha muerto, ni morira
pronto, por el contrario, cada vez cobra mas fuer-
zay seguird cautivando al publico, demostrando lo

mucho que tiene por ofrecer.




Luis Maldonado en cabina para la primera temporada
de Destination Fear (2021) de Discovery Channel, Puebla,
Puebla.



Luis Maldonado

El doblaje siempre ha tenido una base sélida en el

pais, de hecho, México es considerado referente en =
dicha profesion en toda América Latina. Hoy en dia
—vy en gran medida gracias a las redes sociales—,
los actores y directores que ejercen esta profesion
han alcanzado reconocimiento mundial, lo cual ha
dado cabida para que mas personas busquen dedi-
carse al doblaje. En este articulo reflexiono acerca
del crecimiento que ha tenido esta industria en la
ciudad de Puebla durante los tltimos afnos, toman-

do en cuenta los procesos técnicos y creativos que Q Luis Maldonado

Actor y cineasta. Egresado de la
Facultad de Cine de la Universi-
dad Popular Auténoma del Es-
tado de Puebla. Su formacion ha
sido complementada con talle-

res y diplomados en actuacig —
doblaje y locucién en Casazllflw
NAMI Studios.

soyluismaldonado@gmail.com

esta profesion conlleva, asi como mi experiencia y
perspectiva personal.
En este pais, hablar de doblaje genera opiniones

divididas. Hay quienes lo encuentran inttil, como

algo que entorpece el desarrollo de una historia

cuya originalidad recae en el uso de un idioma es-

pecifico, pero también hay quienes lo ven como un

apoyo importante para fomentar la inclusiéon en su
distribucién. Bien apunta José Rodrigo Cruz Farre- 5
ra que «el doblaje de voces no sélo funciona como ' ——
una comodidad para los espectadores, sino que

constituye un verdadero apoyo en la difusion de lar-

gometrajes»’, especialmente si consideramos que

muchas personas, debido a su joven edad o a que

sufren algun tipo de discapacidad, no son capaces

1 Cruz Ferrera. «El doblaje de voz», 175.
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Maldonado, L., 2021. En el control room de Destination Fear,
Puebla, Puebla.

de leer subtitulos. Independientemente de la postu-
ra que se adopte, lo que queda claro es que se trata
de una labor que esta muy lejos de ser sencilla, pues
se requiere, fundamental e indudablemente, de una
preparacién actoral profunda, acompaiiada de una
especialidad técnica para llevarla a cabo.

El doblaje consiste esencialmente en sustituir
la voz original de un personaje —sea éste interpre-
tado por un actor o bien una animacién— por una
voz en el idioma deseado. El proceso no inicia en la
cabina de grabacion, sino con la labor de «traduc-
cion y ajuste de un guion de un texto audiovisual y
la posterior interpretacion»*de los actores, todo ello
segun los seflalamientos y condiciones que determi-
ne el director de doblaje. Este proceso no siempre se
da sin complicaciones. En mi experiencia, he visto
como se lleva a cabo una suerte de negociacion en-
tre los clientes que requieren servicios de doblaje y
la empresa que haya sido de su preferencia. Ya sea
que el material conste de capitulos o bien se trate
de una pelicula, se debe determinar cudles seran
las adaptaciones a los guiones de los proyectos. Du-
rante el proceso de traduccion, ademas, se realizan
adecuaciones para lograr que el lenguaje sea lo mas
neutral posible, para lograr lo que en nuestro pais se

conoce como «espaiiol latino normalizado».

2 Ibid., 172.
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Posteriormente, cuando se ha definido el guion,
el material pasa a manos del director de doblaje,
quien sera el encargado de hacer los llamados a
cada uno de los actores, que, a su vez, acudiran al
estudio de forma individual para realizar la graba-
cion correspondiente a su personaje. Cuando se
cuenta con todas las grabaciones, la tarea de la
direccion de doblaje termina y el proyecto pasa a
manos del equipo de posproduccion, que se dara
a la tarea de revisar, ecualizar y editar el mate-
rial. Finalmente, el resultado se regresa al cliente,
quien se hace cargo de su distribucién®. Me pare-
ce importante conocer esta dinimica para abor-
dar el tema y realizar esta labor en diferentes es-
tados dentro de la Republica, incluyendo Puebla.

Por mucho tiempo esta profesion se centralizd
en la Ciudad de México, pero, con el tiempo, otras
ciudades del pais adoptaron sus practicas al grado
de que hoy se cuenta con estudios y cabinas para
realizar doblaje en muchos lugares del pais. Si bien
es cierto que hay una gran cantidad de diplomados
y talleres para preparar a los nuevos locutores y ac-
tores de voz, es innegable que son pocos los centros
que ofrecen estudios especializados en esta area y
también es limitado el nimero de lugares que ofer-

tan trabajo formal para quienes se dedican al dobla-
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je. Sin embargo, es una apuesta a un futuro préoximo
que, a mi parecer, puede abrir la puerta a descubrir
nuevos talentos en diferentes ciudades del pais.

En la mayoria de las urbes con televisoras y
emisoras de radio encontramos también empresas
encargadas de dar voz a spots publicitarios o televi-
sivos que unicamente utilizan imagenes y voces de
acomparfiamiento, pero ello no asegura que tengan
las habilidades necesarias para realizar doblajes. El
hecho de que una persona sea capaz de trabajar su
voz para publicidad, no significa que pueda hacer
doblaje, porque para ello se requiere de conocimien-
to actoral. Cuando haces un doblaje no sélo repites
lineas, estas actuando con la voz y trabajando emo-
ciones. Como se ve, los fines del doblaje dictan la
preparacion que se requiere en cada caso.

En lo que a mi respecta, el doblaje en la anima-
cion llamo mi atencidon desde la preparatoria. Mi
interés me llevé a darme cuenta de que, cuando se
habla de algo «doblado» nos referimos realmente a
una adaptacidn, se trata de material originalmente
hecho en un idioma particular y transformado para
que sea comprendido en otro idioma. Este material
trae consigo el trabajo previo de un profesional que
preparé y dio vida a un personaje, el doblaje implica

una reescritura de ese trabajo, donde un actor dife-

Luis Maldonado en cabina para la grabacion
de Overlord (2022), Puebla, Puebla.

rente reinterpreta al original en su idioma. Aqui es
donde radica la polémica, aqui se dividen las opinio-
nes entre si el doblaje vale o no la pena.

A pesar de que Puebla no tiene la amplia tradi-
cién cinematografica de lugares como Ciudad de
México, he experimentado de primera mano cémo
gradualmente se ha convertido en un lugar de
constante actividad audiovisual a medida que mas
artistas se aventuran a desarrollar sus proyectos en
el estado. Lo mismo esta sucediendo con el doblaje.
Cada vez son mas las empresas que buscan talentos
locales para dar voz a sus proyectos. Tanto mi for-
macidn actoral como mi especializacion como actor
de doblaje se dio entre Ciudad de México y Puebla.
Mi primera oportunidad la tuve tocando puertas en
Ciudad de México, pero la consegui sélo gracias a
los estudios y pruebas de voz que realicé en Puebla;
también en la capital tuve la fortuna de grabar una
serie completa como protagonista para Discovery y
dicho proyecto se realizé en compaiiia de otros ta-
lentos poblanos.

Durante este periodo me involucré también en
una serie de anime titulada Overlord (2015). De este
proyecto aprendi que la direccién de doblaje puede
prescindir de la presencia de los actores y llevarse a

cabo de manera remota, puesto que la empresa de
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doblaje encargada de este proyecto estd ubicada en
Cuernavaca, pero yo pude realizar el proceso de gra-
bacién de voz en cabina desde la ciudad de Puebla.

Cineastas nuevos, cuya dedicacién apunta a la
animacion, estan creando sus proyectos directa-
mente en esta ciudad y se estan acercando a estudios
locales que ofrecen una gran variedad de voces y ta-
lento con la intencién de involucrarlos en proyectos
audiovisuales prometedores. Se sigue buscando rea-
lizar labores de doblaje desde diferentes empresas
poblanas con miras a la proyeccion internacional,
ademas de seguir preparando y gestando nuevos
profesionistas especializados en esta labor.

Me parece emocionante el crecimiento de esta
industria en Puebla y estoy seguro de que se debe en
gran parte a quienes han decidido estudiar carreras
audiovisuales y han optado por permanecer en la
ciudad para impulsar la industria cinematografica y
actoral que los formo.

Laevolucién dela profesion del doblaje en Puebla
es evidente para quienes nos dedicamos a la actua-
cién y, si bien hay muchas oportunidades en todo el
pais —especialmente en Ciudad de México—, puedo
notar como los proyectos internacionales apuestan
por las cualidades que ofrecen empresas que no ne-

cesariamente estdn ubicadas en la capital.
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Series documentales relativas al cine
del Archivo General Municipal de Puebla

:Quieres saber mas?

SERIE DE ACTAS DE CABILDO

La serie documental «Actas de cabildo» se encuen-
tra ubicada en la seccidon de Gobierno, esta confor-
mada por 407 volimenes que abarcan el periodo de
1533 a 2021 y es considerada como una de las series
mas completas en nuestro pais.

Se trata de documentacion emitida por la autori-
dad municipal desde el siglo XxvI hasta la actualidad.
Refiere a temas de orden politico, econdmico, social,
cultural y administrativo de la vida del municipio.
Contiene las diferentes reuniones del ayuntamiento
—llamadas sesiones de cabildo— las cuales pueden
ser: ordinarias, extraordinarias, secretas y solemnes.
En estas sesiones se acuerdan diversos asuntos rela-
cionados con la vida de la ciudad. A continuacién,
mostramos algunos acuerdos y solicitudes tratados

en cabildo, sobre espectaculos.

o Fichas referentes a espectaculos en la serie

documental «Actas de cabildo»

AGMP. Actas de cabildo, vol. 205, 11 de marzo de 1930
Acuerdo de cabildo en el cual se presenta la soli-

citud del c. Rodolfo Zenteno, donde pide ayuda al

Ayuntamiento para la formacién de una compa-

fifa cinematografica.

AGMP. Actas de cabildo, vol. 208, 8 de noviembre de

1932
Acuerdo de cabildo en el cual se indica a las em-
presas de los cines Variedades y Guerrero, que, en
lo sucesivo, deben respetar los derechos de autor.
En caso de no hacerlo en los términos de la ley, el
ayuntamiento procedera como corresponde. Ma-
nuel Fernandez Menéndez presenta la lista de los
autores que no deben ser interpretados, si no se
pagan los derechos correspondientes.

AGMP. Actas de cabildo, vol. 208, 10 de febrero de 1933
Acuerdo de cabildo que dispone las medidas
necesarias de presentacion para los vendedores
que operan en el interior de teatros y cines:

Primera: que los vendedores de pasteles, dul-
ces, paletas heladas, etcétera, que comercian en
el interior de los teatros y cines, queden obliga-
dos a presentarse uniformados con traje y gorra
blancos, debidamente aseados, y deberdn contar

con la tarjeta de salud correspondiente.
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Segunda: durante las representaciones dra-
maticas o exhibicién de peliculas, les queda es-
trictamente prohibido ofrecer su mercancia a los
espectadores en voz alta, a fin de evitar distrac-
ciones y molestias. Podran hacerlo solamente
antes y después de cada acto o durante los inter-
medios.

Tercera: se recomienda encarecidamente a
los duerfios de teatros y cines, o encargados, que
se haga cumplir en todas sus partes esta disposi-
cion del H. Consejo Municipal.

Cuarta: de no cumplir con esta disposicion,
los empresarios seran multados con diez pesos
por cada infraccion.

Quinta: se indica que todos los vendedores
tengan uniformes a costa de los dueiios de tea-

tros y cines.

AGMP. Actas de cabildo, vol. 209, 12 de mayo de 1933

Acuerdo de cabildo en el cual se reconoce la fa-
cultad de la Junta Calificadora para imponer o
modificar los impuestos municipales al Cine
Variedades. Por lo cual, la Junta Revisora, previo

estudio y de acuerdo con lo que indica la Ley de

Ingresos Municipales vigente, queda facultada
para ratificar o rectificar el impuesto del que dis-

fruta actualmente.

AGMP. Actas de cabildo, vol. 209, 15 de mayo de 1933

Acuerdo de cabildo en el cual se presenta el dic-
tamen de la Junta Revisora, integrada por los c. c.
presidente municipal y regidor de Hacienda, que
fue aprobado y resuelve: La junta revisora que
suscribe, en atencidn a este H. Ayuntamiento, so-
bre el impuesto que tenia asignado el Cine Varie-
dades, informa que, hechalarevision, se le asigna
la cuota siguiente: diez pesos diarios y cincuenta
pesos los domingos de impuesto municipal. Di-
cha cuota se somete a la consideracion de esta h.

asamblea para su aprobacion.

AGMP. Actas de cabildo, vol. 217, 10 de julio de 1943

Acuerdo de cabildo que dictamina prohibir en el
municipio de Puebla la exhibicidn de la pelicula
Santa, que se exhibira en el Cine Reforma de esta
ciudad. Se indica comunicar a la empresa el pre-
sente dictamen para que sustituyala pelicula San-

ta por otra en el programa del préximo domingo.
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AGMP. Actas de cabildo, vol. 220, 21 de julio de 1949

Acuerdo de cabildo en el cual se autoriza, siem-
pre y cuando se sujete a las leyes y reglamentos
de la materia, la solicitud presentada por el c.
Constantino Gonzalez. Habra de colocar en la
entrada del pasaje del ayuntamiento unas vitri-
nas para exhibir fotografias de las peliculas del

Cine Reforma.

AGMP. Actas de cabildo, vol. 224, 26 de marzo de 1953

Acuerdo de cabildo que autoriza nombrar una
comisién para recibir el edificio del Cine Tea-
tro Guerrero, en representacion de esta ciudad,
para continuar explotandolo y debiendo pagar
mensualmente, dentro de los primeros diez dias
de cada mes y por adelantado al ayuntamiento de
Puebla. Esta autorizacidon fenecerd en el mo-
mento en que el ayuntamiento lo autorice, sin
que el término de la misma exceda del catorce
de febrero de mil novecientos cincuenta y cua-
tro. Se comunicara el acuerdo c. c. a jefes de los
departamentos de Control y Hacienda, y Conta-
bilidad, asi como al tesorero municipal para su

conocimiento.

AGMP. Actas de cabildo, vol. 224, 5 de septiembre de 1953

Acuerdo de cabildo que aprueba el contrato de
arrendamiento que celebra el H. Ayuntamiento,
como arrendador, con el sefior Gabriel Alarcon
Chargoy, como arrendatario, con relacién al Cine
Teatro Guerrero, con las clausulas siguientes:

Primera: el Cine Teatro Guerrero se destinara
exclusivamente a la exhibicién de peliculas cine-
matograficas y espectaculos publicos. Mantendra
el orden, los reglamentos y disposiciones legales
sobre los espectaculos.

Segunda: el inmueble comprende tinicamente
el perimetro del teatro, en la extension y colin-
dancia que hace constar la parte expositiva, las
salidas laterales del lunetario y el local que ocupa
actualmente el café La Dulce Alianza.

Tercero: el precio del arrendamiento es $6,300
(seis mil trescientos pesos 00/100 m. n.) mensua-
les, que se pagaran los primeros diez dias y por
adelantado cada mes.

Cuarta: el término de duracién del contrato
sera de 15 afos obligatorios para ambas partes y
empezara a contarse desde el 1 de septiembre del

presente ano.
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AGMP. Actas de cabildo, vol. 228, 24 de octubre de
1961
El c. presidente de la Asociacién Poblana de Pro-
teccién a la Infancia solicita al ayuntamiento
comprar cincuenta boletos para una funcién de
cine, con valor total de $1,750 (mil setecientos

cincuenta pesos 00/100 m. n.).

AGMP. Actas de cabildo, vol. 228, 13 de marzo de 1962
Acuerdo de cabildo en el cual Gustavo Rodriguez
informa sobre las gestiones que ha hecho para
que la Asociaciéon Mexicana de Productores Ci-
nematograficos realice una pelicula sobre la ba-
talla del 5 de mayo de 1862.

AGMP. Actas de cabildo, vol. 229, 13 de abril de 1965
Solicitud que presenta a cabildo el Sindicato de
Trabajadores de la Industria Cinematografica, Si-
milares y Conexos de la Reptuiblica Mexicana para
que se les permita fijar propaganda para eventos
con caracter de eventuales en el segundo cuadro
de la ciudad y fuera de carteleras que no existen

para esta clase de propaganda.

Anexos

SERIE DE DISPOSICIONES MUNICIPALES

La serie documental «Disposiciones municipales»
se encuentra ubicada en la seccidon de Legislacion,
conformada por 102 volimenes y 82 expedientes,
que abarcan el periodo de 1831 a 1995.

Contiene documentos de tipo juridico-adminis-
trativos que tienen como finalidad asegurar que la
vida municipal gire en torno al respeto mutuo de los
derechos y obligaciones de cada uno de los sectores
sociales que conforman la sociedad y las autori-
dades locales, estatales o federales, haciendo cada
quien lo que les corresponde y asegurando la vida
pacifica en el municipio.

La serie alberga documentos de diversas cate-
gorias: reglamentos, acuerdos y reformas, avisos,
bandos, leyes, decretos, disposiciones, referencias
a cddigos penales, comunicados y circulares. Las
adhesiones o modificaciones hacen referencia a di-
versos temas, entre ellos, sanidad, diversiones, co-
mercios, peluquerias, reglamentos sobre multiples
oficios, criados domésticos, aguadores, licores, loza,
dulces, entre otros. Todos ellos reflejan la vida coti-

diana de la ciudad.
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En los reglamentos encontramos referencias a
diversos eventos: corridas de toros, obras de tea-
tro, cine, mascaras y medidas para la exhibicion de

peliculas.

SERIE DE EXPEDIENTES

La serie documental «Expedientes» esta confor-
mada por 1,468 voliimenes y abarca el periodo de
1591 a 1999. Durante el siglo XIx fue organizada
por Manuel Aguilar y Covarrubias, quien los clasi-
ficé por asuntos y dispuso su encuadernacion con
el titulo genérico de expedientes; durante esta eta-
pa se hizo un esfuerzo por ordenarlos por ramos,
manteniendo cierto orden cronolégico. Posterior-
mente, la ordenacion de los expedientes quedd en
manos de distintas personas y se utilizaron crite-
rios de organizacién poco homogéneos.

Contiene expedientes con asuntos diversos
tratados en el ayuntamiento poblano, desde obra
publica, tierras, gremios, fiel ejecutoria, diversio-
nes, milicia, exdmenes, inspecciones, avaliios, in-
ventarios, padrones, correspondencia, sanidad,
educacion, festividades civicas y gastos munici-

pales, hasta espectaculos, corridas de toros, di-

versiones, teatros y cines. Esta heterogeneidad te-
matica refleja las diferentes facetas de la historia
de la ciudad.

Existen expedientes que cuentan con planos,
croquis, ilustraciones, folletos, bandos, periddicos,
recibos de casas comerciales, propaganda, invita-
ciones, programas y otros anexos. A continuacion,

mostramos algunos registros sobre espectaculos.

o Fichas referentes a espectaculos, en la serie

documental «Expedientes»

AGMP. Expedientes, vol. 411, fs. 314-320, afio 1998
Expediente formado con el ocurso del ciudadano
Joaquin M. Prado. Suplica se le permita construir
un salén en el lado sur de la Plaza Principal para
exhibir un cinematdgrafo Lumiére, perfecciona-

do por él.

AGMP. Expedientes, vol. 420, fs. 89-90, afio 1900
Expediente formado con el ocurso de Francisco
Bustamante. Suplica se le arriende el Teatro Gue-
rrero durante el mes de abril préximo para dar

funciones de cinematégrafo.
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AGMP. Expedientes, vol. 420, fs. 247-249, afio 1900
Expediente formado con el ocurso de Sotero Es-
pejel. Se solicita permiso para exhibir un cinema-
tégrafo en la plazuela de San Luis o en la de San

Francisco.

AGMP. Expedientes, vol. 471, fs. 282-290, afio 1907
Expediente formado con el ocurso del ciudadano
Enrique Izunza. Pide autorizaciéon para colocar
una carpa en la plazuela de San José para dar ex-

hibiciones cinematograficas.

AGMP. Expedientes, vol. 471, fs. 301-304, afio 1907
Expediente formado con el ocurso de los sefio-
res Lillo Garcia y compaiiia. Solicitan concesién
para exhibir vistas cinematograficas y anuncios

en diversas plazuelas de esta ciudad por un afo.

AGMP. Expedientes, vol. 471, fs. 315-317, afio 1907
Expediente formado con el ocurso de Elias Villa-
lobos. Pide permiso para levantar un jacalén en
la Plaza de la Constitucion, destinado a exhibi-

ciones cinematograficas.

AGMP. Expedientes, vol. 475, fs. 470-472, aiio 1907
Expediente formado con el ocurso de Francisco
F. Talavera. Solicita autorizacién para construir
y explotar durante tres afios un salén de varieda-

des destinado a exhibiciones cinematograficas.

AGMP. Expedientes, vol. 482, fs. 199-201, afio 1908
Expediente formado con el ocurso en que Enri-
que Izunza. Pide ocupar la plazuela de San José

con su carpa para cinematografo.

AGMP. Expedientes, vol. 494, fs. 182-19, afio 1909
Expediente formado con el acuerdo de la regla-
mentacién para los salones para cinematdgrafo

y otros centros de reunion.

AGMP. Expedientes, vol. 539, f. 405, afio 1913
Plano del proyecto para la construcciéon de un sa-
16n cinematégrafo y de variedades en el predio des-
tinado al saldn de fiestas del H. Ayuntamiento de
Puebla. Elevacién. Dimension: 73 x 48 cm; escala:
1:100; medido en: sin medidas; ilustrado en: color.

Firmado: Ernesto Mora.
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AGMP. Expedientes, vol. 544, fs. 83-195, afio 1913

Comision de Diversiones: formada con el nom-
bramiento, licencias y renuncias del inspector de

diversiones y demds asuntos de la comisidn.

AGMP. Expedientes, vol. 568, f. 317-322, afio 1915

Comisién de Hacienda: formada con el aviso que
da el tesorero municipal acerca del adeudo que

tiene el Salon Cine Nacional.

AGMP. Expedientes, vol. 577, fs. 420-428, afio 1916

Comision de Diversiones: formada con las indi-
caciones que hace el Consejo de Salubridad, de
acuerdo con el cddigo sanitario, respecto de las
condiciones de higiene que deben llevar los tea-
tros y cinematografos de la ciudad. Ventilacion,

etcétera.

AGMP. Expedientes, vol. 577, fs. 456-457, afio 1916

Comisién de Diversiones: Cine Salén Nacional,
Cervantes Gonzalo, empresario, solicita quedar
exceptuado del pago del impuesto los dias que dé
funciones gratuitas a los nifios de las escuelas y

orfanatorios.

AGMP. Expedientes, vol. 586, fs. 134-138, afio 1917

Comisién de Diversiones: formada con el dicta-
men del ciudadano regidor Luis Villegas, relativo
a que los empresarios de teatros y cines exhiban
un aviso en la pantalla suplicando al publico se
abstenga de hacer manifestaciones de desorden,
asi como fijar un lugar de preferencia para la au-

toridad que deba presidir.

AGMP. Expedientes, vol. 589, fs. 322-326, afio 1917

Comision de Justicia: formada con el ocurso del
c. de la Cueva, en el que solicita la disminucion
de la cuota que tiene asignada al salén de diver-

siones Cine Palacio.

AGMP. Expedientes, vol. 598, fs. 553-567, afio 1918

Comision de Diversiones: los cines establecidos en
esta capital, inconformidades con las cuotas, reba-
jas, plazos, multas, condonaciones, etcétera, solici-
tudes de los propietarios o encargados, en general

o absolutamente durante el presente afio. Cines.

AGMP. Expedientes, vol. 653, fs. 143-150, afio 1920

Comisién de Obras Publicas y Hacienda: Elpidio
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Berlanga. Proyecto de construccion de un salén
de cinematografo en el terreno del antiguo Tea-
tro Guerrero, anexo al Palacio Municipal; solicita

construirlo, concesion por diez afos.

AGMP. Expedientes, vol. 968, fs. 69-73, afio 1936

Comisién de Hacienda y Sindico Municipal: Cine
Teatro Guerrero, concesion por veinticinco afos
a Ruiz Ceré6n Francisco y sucesores, gerencia ac-
tual de Cienfuegos Jesus, drdenes que se le giran
para que ponga el Coliseo a disposicién del He-
roico Ayuntamiento Municipal Constitucional y
cuantos asuntos similares se traten por ese con-

cepto en este afo.

AGMP. Expedientes, vol. 988, fs. 121-159, afio 1937

Comisién de Obras Publicas: Cine Teatro Gue-
rrero del municipio. Concesién por veinticinco
afnos, que terminan el 15 de enero de 1950, a Ruiz
Cerén Francisco, gerente Jesus Cienfuegos, 6rde-
nes para que ponga el Coliseo a disposiciéon del
heroico Ayuntamiento y todos los asuntos simi-

lares al edificio. Copia del contrato original.
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AGMP. Expedientes, vol. 992, fs. 152-176, afio 1937

Comisién de Sindico Municipal: Amparo ndm.
396/1937 del Juzgado Segundo de Distrito en el
Estado, promovido por la Sociedad Andénima
Cine Teatro Guerrero contra actos del ciudada-
no presidente municipal y de otras autoridades,
consistente en hacer una liquidacién de unos
supuestos adeudos a cargo de la sociedad por
rentas, réditos, pension de aguas, por impuesto a

fijacién y recargos, etcétera.

AGMP. Expedientes, vol. 992, fs. 184-268, afio 1937

Comision de Sindico Municipal: Amparo ndm.
407/1937 del Juzgado Segundo de Distrito en el
Estado, promovido por Carlos Reyes Gonzalez
contra actos del ciudadano presidente munici-
pal y de otras autoridades, consistente en la or-
den de requerimiento de pago por la cantidad de
$119,076.93 (ciento diecinueve mil setenta y seis
pesos con noventa y tres centavos 00/100 m. n.)
por el adeudo que tiene la empresa Cine Teatro
Guerrero, S. A. con el Heroico Ayuntamiento de

este municipio.




AGMP. Expedientes, vol. 992, fs. 381-391, afio 1937

Comision de Sindico Municipal: el ciudada-
no Ernesto Espinosa Iglesias pide se le expida
una copia certificada que conste que estan al
corriente de sus pagos en el impuesto sobre es-

pectéculos los cines Variedades y Constantino.

AGMP. Expedientes, vol. 996, fs. 385-444, afo 1937

Comisién de Gobernacién Sindicatos de la
CROM y de la FROC habidos en el estado y otros
mas instituidos solicitan cumplimiento del re-
glamento de espectdculos publicos en vigor y
todas las diversiones para que se haga musica
en los entreactos en los cines, teatros y demas

similares, absolutamente en general.

AGMP. Expedientes, vol. 998, fs. 161-164, afio 1938

Comision de Presidencia Obras Publicas: ocu-
pacion de la via publica, construccion del cine

teatro Reforma.

AGMP. Expedientes, vol. 1001, fs. 9-71, afio 1938

Comisién(es) de Gobernacién, Hacienda y Pre-

sidencia: cinemografos, caballitos, carpas, cir-

cos, teatros, variedades. Junta comisién poblana
de box, deportes y similares. Promociones de los
interesados en este ramo. Funciones de benefi-
cio, propaganda y otros espectaculos en general.

Cartel publicitario Teatro Aquiles Serdan.

AGMP. Expedientes, vol. 1003, fs. 305-371, afio 1938

Comisidn(es) de Obras Publicas: Cine Teatro Gue-
rrero del municipio, concesiéon por veinticinco
afnos, que terminan el dia quince de enero de mil
novecientos cincuenta, a Ruiz Cerén Francisco,
gerente Cienfuegos Jesus, 6rdenes para que pon-
ga el Coliseo a disposicidon del H. Ayuntamiento y
todos los asuntos similares al edificio. El Toreo de
Puebla, plaza de toros, de Cienfuegos Jesus, soli-

citando sobre pension de aguas de la plaza.

AGMP. Expedientes, vol. 1010, fs. 747-757, afio 1939

Comision(es) de Presidencia: Amparo niim. 934/939
del Juzgado Segundo de Distrito en el Estado,
promovido por Iglesias, viuda de Espinosa Gua-
dalupe, contra actos del c. presidente municipal
y de otras autoridades, consistentes en que se

trata de suspender la exhibicion en los cines Va-
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riedades y Constantino, de la pelicula denomina-

da La vida es un tango.

AGMP. Expedientes, vol. 1014, fs. 126-253, afio 1939

Comisidén(es) de Gobernacién, Hacienda y Pre-
sidencia: cines, caballitos, carpas, circos, teatros
y variedades, junta comisién poblana de box,
deportes y similares. Funciones de beneficio,
propaganda, etcétera. Espectdculos en general.
Promociones de los interesados. Informes que
rinden los inspectores de diversiones. Reventa
de boletos. Inauguracién de los cines Reforma y

Coliseo.

AGMP. Expedientes, vol. 1016, fs. 70-84, afio 1939

Comision(es) de Obras Publicas y Presidencia:
Cine Teatro Guerrero del municipio. Concesion
por veinticinco afios, que terminan el dia quin-
ce de enero de mil novecientos cincuenta, a Ruiz
Cerén Francisco. Ordenes al gerente Cienfuegos
Jests, para que ponga el Coliseo a disposicion del
H. Ayuntamiento, y todos los asuntos relativos al

edificio.

AGMP. Expedientes, vol. 1033, fs. 525-528, afio 1941

Comisién(es) de Presidencia: Cine Teatro Co-
liseo. Direccion General de Rentas del Estado
comunica el precio de ciento cincuenta mil pe-
sos, valor de edificio dicho, para los efectos a que

haya lugar.

AGMP. Expedientes, vol. 1034, fs. 277-279, afio 1941

Comisién(es) de Gobernacién: Amparo num.
293/941 del Juzgado Segundo de Distrito en el
Estado, promovido por Jaimes Rodolfo J. y otros
contra actos de la Comisién de Gobernacion del
H. Ayuntamiento de esta capital, consistentes en
haber puesto que se prohibiera la venta de golo-
sinas en los cines y teatros durante el desarrollo

de los espectaculos.

AGMP. Expedientes, vol. 1039, fs. 278—426, afio 1941

Comision(es) de Gobernacién, Hacienda y Presi-
dencia: cines, carpas, circos y teatros. Funciones de
beneficio, propaganda, etcétera. Deportes en gene-
ral. Promociones de los interesados en este ramo.

Informes que rinden los inspectores de diversio-
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nes. Reventa de boletos. Las fojas que anteceden

a esta cardatula se refieren a cines.

AGMP. Expedientes, vol. 1046, fs. 215-225, aiio 1941
Comisién(es) de Presidencia: Turismo. Invitacién
para que la excursion turistica de artistas y direc-
tores de cine visite a esta ciudad. Todo lo relativo

a turismo.

AGMP. Expedientes, vol. 1048 A, fs. 135-137, afio 1941
Comisién(es) de Presidencia: cine infantil. Mar-
tinez Bravo Aurelio solicita ayuda econdémica
para la instalacion de un saldn de cine en esta
ciudad, en el que tinicamente se exhibiran rollos
cortos y comicos, obligdindose a dar una funciéon
gratuita los sibados de cada semana a los nifios

de las escuelas.

SERIE DE INGRESOS Y EGRESOS

La serie documental «Ingresos y egresos», se en-
cuentra ubicada en la seccién Hacienda municipal y
estd integrada por 1,765 volimenes producidos por
la Tesoreria Municipal entre 1900 y 1978, en cumpli-

miento alo dispuesto porla Ley Organica Municipal.

Contiene informacion relativa a recibos de gastos
por medicinas adquiridas para los presos de la carcel
municipal, gastos para la reconstruccién del merca-
do La Victoria, gastos de publicidad en prensa local,
servicios mecanicos a vehiculos oficiales, gastos por
la celebracién del 5 de Mayo (impresion de folletos,
concurso de poesia, canto, musica y teatro), lista de ra-
yadores de operarios, némina de empleados munici-
pales, ingresos por contribuciones e impuestos muni-
cipalesy espectaculares, carteleras de espectaculos de
cine y box, muchas de ellas con la ilustracién del cine

de la época, asi como de los actores que participaban.

o Fichas relativas a espectaculos en la serie

documental «Ingresos y egresos»

AGMP. Ingresos y egresos, vol. 94, f. 8
Cartelera de los cines Parisiense y Olimpia, que
anuncia la exhibicion de los episodios 4 al 9 de la

serie Retando al destino y la cinta El profugo.

AGMP. Ingresos y egresos, vol. 94, f. 9
Cartelera del cine Palacio, anuncia a la Gran

Compaiiia Regional de Zarzuelas y Revistas
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Yucatecas «Héctor Herrera», la exhibicién de
peliculas de arte, comicas y melodramaticas,
americanas y europeas, y la grandiosa Zarzuela

Regional de Brito y Nufiez «Flor de Mayo».

AGMP. Ingresos y egresos, vol. 94, f. 10
Cartelera del Teatro Constantino que anuncia el
estreno de La victoria del impostor y la continua-

cion de la serie El misterio silencioso.

AGMP. Ingresos y egresos, vol. 94, f. 11
Cartelera del Teatro Cine Lux que anuncia la ex-
hibicién de las cintas La victoria del impostor y

Las dos princesas.

AGMP. Ingresos y egresos, vol. 94, f. 45
Cartelera de cines Parisiense y Olimpia, anuncia
la exhibicidn de los episodios 1 al 6 de Los con-

quistadores del oeste.

AGMP. Ingresos y egresos, vol. 94, f. 46
Cartelera del Teatro Constantino, que anuncia el
estreno de la cinta Los sentimentales y la culmi-

nacion de la serie El misterio silencioso.
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AGMP. Ingresos y egresos, vol. 94, {. 47
Cartelera del Cine Palacio, anuncia a la Gran
Compaiiia Regional de Zarzuelas y Revistas Yuca-
tecas «Héctor Herrera», la exhibicion de peliculas
de arte, comicas y melodramadticas, americanas y

europeas, La tarjeta roja y peliculas cdmicas.

AGMP. Ingresos y egresos, vol. 94, f. 48
Cartelera del Cine Lux que anuncia la exhibicién

de Los sentimentales'y Los ndufragos de la vida.

AGMP. Ingresos y egresos, vol. 94, . 68
Programa del Teatro Constantino, anuncialas obras
Las de Cainy Aida, también la Gran Funcion de Gala

en Beneficio de las Obras Sociales de la ACjM.

AGMP. Ingresos y egresos, vol. 94, f. 69
Cartelera de los Cines Parisiense y Olimpia que
anuncia la exhibicion de los episodios 7 al 12 de

Los conquistadores del oeste.

AGMP. Ingresos y egresos, vol. 94, f. 70
Cartelera del cine Palacio que anuncia a la Gran

Compaiiia Regional de Zarzuelas y Revistas Yu-







catecas «Héctor Herrera», la exhibicion de peli-
culas de arte, comicas y melodramaticas, ameri-

canas y europeas, y el éxito El fin del mundo.

AGMP. Ingresos y egresos, vol. 94, f. 86
Cartelera del cine Palacio que anuncia a la Gran
Compaiiia Regional de Zarzuelas y Revistas Yu-
catecas «Héctor Herrera», la exhibicion de peli-
culas de arte, comicas y melodramaticas, ameri-

canasy europeas, y el estreno de Se salvé un turco.

AGMP. Ingresos y egresos, vol. 94, f. 87
Cartelera de los cines Parisiense y Olimpia que
anuncia la exhibicion de los dltimos seis episo-

dios de la serie Los conquistadores del oeste.

AGMP. Ingresos y egresos, vol. 94, f. 88
Cartelera del Teatro Constantino que anuncia un
encuentro de box de cinco rounds, el encuentro
formal entre Arturo Acosta Villalén y Patricio

Martinez Arredondo, hasta vencer.

Anexos

AGMP. Ingresos y egresos, vol. 94, . 89
Cartelera del Teatro Cine Lux, exhibiendo la pe-
licula Por su hijo, dos comedias y recitacion de

composiciones literarias.

PERIODICO OFICIAL DEL ESTADO DE PUEBLA

El Archivo General resguarda la coleccion docu-
mental «Periddico Oficial del Estado de Puebla»,
conformada por 733 volimenes, que abarcan los
anos de 1847 a 2022. Considerado como el medio
oficial de comunicaciéon del Gobierno del estado,
de los ayuntamientos municipales y de las institu-
ciones paraestatales, en él se dan a conocer leyes,
decretos y ordenamientos, con asuntos diversos
sobre hacienda, seguridad publica, avisos, dispo-
siciones del gobierno general, instruccién publica,
estadistica, movimientos beneficencia e higiene, y
espectaculos diversos. Su contenido es trascenden-
tal para la historia de Puebla, pues da referencia,
desde la intervencion norteamericana y francesa,

hasta la actualidad.



Eduardo Rivera Pérez
José Carlos Montiel Solana

Ana Maria Jiménez Ortiz

Susana del Carmen Riestra Pifia

Maria Dolores Cervantes Moctezuma

Gabriela Ruiz Benitez

Miguel Angel Mantilla Martinez

Marvin Fernando Sarur Herndndez

Manuel Herrera Rojas

Ricardo Horacio Grau de la Rosa

Alfredo Ramirez Barra

Puebla ...

Regidurias

Presidente
Coordinador de regidores

Regidora presidenta de la Comision de Patrimonio y

Hacienda Publica Municipal

Regidora presidenta de la Comision de Desarrollo

Urbano, Gestion y Medio Ambiente

Regidora presidenta de la Comision de Regularizacion

de la Tenencia de la Tierra y Bienes Patrimoniales

Regidora presidenta de la Comision de Salubridad,
Asistencia Publica, Grupos Vulnerables y Personas con

Discapacidad
Regidor presidente de la Comision de Gobernacion

Regidor presidente de la Comision de Seguridad,

Justicia y Proteccion Civil

Regidor presidente de la Comision de Desarrollo

Economico y Turismo

Regidor presidente de la Comision de Juventud y

Deporte

Regidor presidente de la Comision de Participacion

Ciudadana

Contigo
Y*"rumbo




Maria Fernanda Huerta Lopez

Vanessa Janette Rendén Martinez

Rocio Sanchez de la Vega Escalante

Luis Edilberto Franco Martinez
Leobardo Soto Enriquez

Christian Lucero Guzmaén Jiménez

Leobardo Rodriguez Juérez

Elisa Molina Rivera

Araceli Caselin Espinoza

Angel Rivera Ortega

Ernesto Antonio Aguilar Cabrera
Carmen Maria Palma Benitez

Mariela Alarcén Galvez

Regidora presidenta de la Comision de Infraestructura,

Movilidad y Servicios Publicos

Regidora presidenta de la Comision de Transparencia y

Gobierno Abierto

Regidora presidenta de la Comision de Educacion,

Ciencia y Tecnologia

Regidor presidente de la Comision de Bienestar

Regidor presidente de la Comision del Trabajo

Regidora presidenta de la Comision de Igualdad

Sustantiva de Género y Derechos Humanos

Regidor presidente de la Comision de Arte y Cultura

Regidora presidenta de la Comision Agenda 2030

Regidora presidenta de la Comision de Vigilancia

Regidor

Regidor

Regidor

Regidor




Memoria del cine en Puebla: de los afios 20 a los 40
Archivo General Municipal de Puebla
se terminé de imprimir el 15 de noviembre de 2023 en los
talleres de Reproducciones Graficas Avanzadas, S. A. de
C.V, 21 Sur 2308, col. Volcanes, Puebla, Pue., 72410.
La edicion consta de 900 ejemplares: 750 en rustica

y 150 en tapa dura.
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